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Abstract

This article examines the representation of women artists in the online modern art
auctions of Bukowskis, one of the leading auction houses in the Nordic region. The
study finds that women artists are significantly underrepresented compared to their
male counterparts, both in terms of the number of listed works and in dedicated
thematic auctions. Drawing on Bourdieu’s theory of cultural production, the article
analyzes how Bukowskis’ marketing strategies contribute to the transformation of
works by women artists into symbolic goods within the art market. In particular, the
marketing highlights the artists’ education, connections to established male figures,
international influences, and institutional recognition. Through these strategies,
Bukowskis portrays women artists as historically significant figures. The promotion
of artistic recognition is thus positioned as a key component of the auction house’s
broader commercial strategy, thereby contributing to the canonization of artists.

Keywords: auction, art market, modern art, Bukowskis, symbolic goods, Bourdieu,
women artist, canon

Inledning

Kvinnliga konstnirer har linge utgjort en marginaliserad grupp pa den
svenska och internationella konstmarknaden.? Det har delvis att gora med
att kvinnor historiskt har méte strukturella hinder som har gjort det
svirare for dem att utveckla sina konstnirskap. Det har i sin tur begrinsat
deras mojligheter att erévra framstaende positioner i konstvirlden. Histo-
riskt har kvinnors konst ocksa nedvirderats i relation till mins. Det beror
bland annat pé att kvinnlighet och konstnirlig genialitet linge ansigs vara
tva oférenliga egenskaper.? Sedan 2010-talet har flera auktionshus vérlden
over emellertid anordnat temaauktioner med fokus pd kvinnliga konst-
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nirer. Ofta har dessa auktioner syftat till att synliggora och hoja statusen
pé kvinnliga konstnirers verk. P4 s sitt har auktionshusen uttryckt en
ambition att korrigera den ojimna konsfordelning som ofta férekommer
i konsthistoriska sammanhang.? Genom dessa initiativ har auktionshusen
dven kunnat positionera sig som feministiskt medvetna aktorer som ver-
kar for en mer inkluderande konsthistoria. I detta avseende har auktions-
husen anpassat sig till en bredare kulturell och marknadsmaissig férind-
ring, dir frigor om jamstilldhet och representation har fitt alle storre plats
inom konstvirlden och i samhillet i stort.*

Auktionshusens forsiljning och marknadsféring av kvinnliga konst-
nirer sker, mer eller mindre uttalat, i relation till en konsthistorisk kanon.’
Begreppet kanon dr mingbottnat men anvinds hir f6r att beteckna de
konstnirer och konstverk som anses vara de mest signifikativa och
normerande for en viss tidsperiod. Mer specifikt avses de konstnirer och
verk som finns representerade i framstiende konstmuseers samlingar samt
visas i permanenta hingningar och dterkommande utstillningar. Dirtill
omfattar kanon de konstnirer och verk som lyfts fram i konsthistoriska
oversiktsverk, halls vid liv genom forskning, beskrivs som betydelsefulla
av konstkritiker samt uppnir hoga forsiljningspriser pi konstmarknaden.
Di kvinnliga konstnirer historiskt har uteslutits frin konstnirliga sam-
manhang eller nedvirderas av konstfiltets aktorer har konstens kanon
linge dominerats av manliga konstnirer. Det har i sin tur forstirke fore-
stillningen att kvinnor inte ir formogna att skapa betydelsefull konst.”
Kanon ir dock inte statisk utan ett férinderligt fenomen som stindigt
om- och aterskapas. Det innebir att konstnirer som har statt vid sidan av
den etablerade konsthistorien under ritt omstindigheter kan lyftas fram
som betydelsefulla och inkluderas i kanon. Storslagen talang ir alltsd inte
nog for att en konstnir ska inférlivas i kanon. For att det ska ske krivs det
dven att konstniren i friga uppmirksammas av betydelsefulla aktérer pa
konstfiltet.? Vilka konstnirer som inforlivas i kanon ir dirmed en friga
om representation. Det handlar dels om hur ofta och i vilka sammanhang
en konstnir lyfts fram, dels om hur konstniren portritteras.

Ett pastdende som dterkommer i auktionshusens temaauktioner med
kvinnliga konstnirer ir att dessa konstnirer dnnu inte har fite det erkin-
nande som de fortjinar.” Denna stdndpunkt antyder att de kvinnor som
har exkluderats fran konstens kanon, eller befinner sig i dess periferi, i
sjilva verket fortjinar en framtridande plats inom den. Ndgot som sillan
nimns ir dock de ekonomiska incitament som ligger bakom dessa auk-
tioner. Genom att beskriva kvinnliga konstnirer som ofortjint forbi-
sedda eller bortglomda signalerar auktionshusen att deras verk har poten-
tial att genomga en betydande prisutveckling. Dirmed kan auktionshusen
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attrahera kopare pa konstmarknaden samt etablera en ny forsiljnings-
kategori med en bred kopkrets. Samtidige dr det fullt mojlige ate auk-
tionshusens marknadsforing och forsiljning faktiskt bidrar till att stirka
kvinnliga konstnirers anseende och dirigenom frimjar en mer jamstilld
konsthistoria. Konstmarknadens dynamik kan siledes bidra till att forma
kvinnliga konstnirers betydelse. Det saknas dock studier som undersoker
relationen mellan auktionshusens satsningar pa kvinnliga konstnirer och
kvinnliga konstnirers representation pi konstmarknaden.

Att auktionshusens marknadsféring av kvinnliga konstnirers verk tende-
rar att betona verkens konsthistoriska snarare in ekonomiska virden siger
ndgot viktigt om den grinsdragning som ofta gors mellan konst och kom-
mers. Att konsten ir autonom och inte bor underordnas ekonomiska in-
tressen ir en stdindpunkt som linge har varit forhirskande pa konstfiltet."
Den franske kultursociologen Pierre Bourdieu beskriver denna specifika
foreteelse som en omvdnd ekonomi och menar att konstfiltet, och dirmed
konstmarknaden, styrs av en annan logik dn det ekonomiska filtet. Det
innebir att konstfiltets aktorer virderar symboliska virden sdsom konst-
nirens status och verkets konsthistoriska betydelse hogre dn ekonomiska
virden. For att bibehalla sin legitimitet pd konstfiltet méste auktions-
husen dirfor ”forneka” konstverkens ekonomiska virde och i stillet be-
tona dess symboliska virde. Endast genom att gora det kan auktionshusen
introducera konstverk pa konstmarknaden och generera ekonomisk vinst,
hivdar Bourdieu. Konstverket skiljer sig dirmed frin traditionella handels-
varor i det avseendet att det besitter ett symboliskt virde som 6verskrider
dess materiella och praktiska egenskaper. Med Bourdieus terminologi dr
konstverket foljaktligen en symbolisk vara."!

I Sverige har Bukowski auktioner (hidanefter Bukowskis) linge haft en
framtridande position pd konstmarknaden och dirigenom bidragit till atc
forma konstverks symboliska och ekonomiska virden. Med detta som
utgdngspunket syftar den hir artikeln dels till att belysa relationen mellan
Bukowskis forsiljning av kvinnliga respektive manliga konstnirers verk,
dels till att visa hur Bukowskis marknadsforing omvandlar kvinnliga
konstnirers verk till symboliska varor pd konstmarknaden. Syftet realiseras
genom tvd sammanhingande delstudier som bida baseras pd Bukowskis
digitala forsiljning och marknadsféring av moderna konstnirer perioden
2019 till 2024. Den forsta delstudien undersoker férhillandet mellan man-
liga och kvinnliga konstnirer i de dterkommande temaauktionerna ”Ett
modernt urval” och ’Modern Art Online”.*> Den behandlar dven konsbalan-
sen i temaauktioner med enstaka moderna konstnérer. Den andra delstudien
analyserar Bukowskis digitala marknadsforing av kvinnliga moderna
konstnirer med fokus pd de presentationstexter som finns tillgingliga pa
auktionshusets hemsida. Av sirskild vikt dr hur beskrivningarna av de
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kvinnliga konstnidrerna uppmuntrar férvirv av de listade konstverken.

Att det dr Bukowskis som star i fokus for undersokningen beror i forsta
hand pa auktionshusets framstdende position pa konstmarknaden. I andra
hand motiveras valet av att Bukowskis digitaliserade auktionskataloger
mojliggdér en grundlig kartliggning av forsiljningen och marknads-
foringen av kvinnliga konstnirers verk under den aktuella undersoknings-
perioden. Da Bukowskis arligen anordnar mellan 200 och 300 onlineauk-
tioner ir delstudierna centrerade kring auktionshusets onlineauktioner
med modern bildkonst.” Valet av modern konst grundar sig i dess hoga
efterfrigan pa konstmarknaden.’ Sammantaget omfattar undersékning-
en 212 onlineauktioner och drygt 400 konstnirer. Artikeln ger dirmed
en viktig, om dn begrinsad, bild av kvinnliga konstnirers position pa
svensk konstmarknad under 2010- och 2020-talen.

En manligt dominerad konsthistoria

For att forstd kvinnors marginaliserade position i den kanoniserade konst-
historien, och vad den innebir for representationen av kvinnor pa konst-
marknaden, krivs ett mer ingdende resonemang om de historiska faktorer
som ligger bakom denna marginalisering. Inom konstvetenskaplig forsk-
ning har det presenterats olika forklaringar till varfor den kanoniserade
konsthistorien innehaller s fa kvinnliga konstnirer. Den inflytelserika
konstvetaren Linda Nochlin har argumenterat f6r att kvinnor pi grund
av en asymmetrisk konsmaktsordning har férvigrats tilltride till konst-
virlden. Det har bland annat yttrat sig i att kvinnor linge utestingdes frin
konstakademierna och dirmed inte hade méjlighet att genomga en formell
utbildning. Det innebar i sin tur att kvinnor inte hade mojlighet atc ut-
veckla sina konstnirskap i samma utstrickning som min." Konstvetarna
Rozsika Parker och Griselda Pollock har i polemik med Nochlin hivdat
att kvinnor i allra hogsta grad har varit delaktiga och drivande i konstens
utveckling. De menar dock att kvinnors bidrag under 19oo-talet systema-
tiskt har osynliggjorts av konstvirldens tongivande aktorer. I linje med
detta papekar de ocksé att den 6kade nirvaron av kvinnliga konstnirer i
konstvirlden under slutet av 180o-talet - méjliggjord genom deras tilleride
till de stora konstakademierna — sammanfoll med att konstvetenskapen
och konstkritiken etablerades som virderande praktiker. Dessa praktiker
kom sedan att exkludera kvinnor genom att marginalisera eller osynlig-
gora deras konstnirliga insatser, hivdar Parker och Pollock.

Pollock och Parkers forklaringsmodell har fite stod fran forskare som
Carol Duncan som menar att 1900o-talets moderna konstmuseer har osynlig-
gjort kvinnliga konstnirers prestationer genom att nistintill uteslutande
visa och forvirva verk av manliga konstnirer. Dirmed har de moderna
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konstmuseerna — som under 19oo-talet har haft stort inflytande 6ver
definitionen av modern konst — bidragit till att skapa en manligt domine-
rad kanon."” Vidare har filosofen Christine Battersby argumenterat for
att den romantiska myten om konstnirlig genialitet har bidragit till en
nedvirdering av kvinnors konst. Utmirkande for denna myt dr nimligen
att den linge vilade pa forestillningen att endast min kan vara geniala.
Det har inneburit att sittet pa vilket konst uppfattas och virderas har
grundats pé en hierarkisk uppdelning dir min betraktas som genier och
kvinnor som oférmogna till genialitet.”® Nochlin, Parker, Pollock, Duncan
och Battersby har sdledes gett skilda men sammanlinkade férklaringar till
hur strukturella hinder och konsbaserade ojimlikheter har bidragit till
kvinnors marginaliserade position i den kanoniserade konsthistorien.

I stillet for att vilja en enskild forklaringsmodell bland de som har
presenterats dr det rimligt att anta ate samtliga faktorer har bidragit till
marginaliseringen av kvinnliga konstnirer i konstvirlden och konsthis-
torien. Det sena 1800-talets och det tidiga 1900-talets konsbundna fore-
stillningar om konstnirligt skapande, i kombination med institutionella
strukturer, har alltsd medfért att kvinnliga konstnirer har osynliggjorts
och undervirderades i relation till sina manliga kollegor. Sedan 1970-talet
har det framforts alle fler krav pd att konstvirldens tongivande akeorer ska
arbeta for att synliggora kvinnliga konstnérers prestationer. Det drojde
dock flera decennier innan dessa aktorer pd allvar borjade revidera den
manligt dominerade kanon som de hade bidragit till att skapa och upp-
ratthilla.” Under 2000-talet har emellertid intresset for kvinnliga konst-
nirer okat dramatiskt. Det géller inte minst de kvinnor som arbetade i en
modern stil. Detta intresse har bland annat yttrat sig i ett stort antal
svenska och internationella museiutstillningar med enbart kvinnliga
konstnirer.? Flera konstmuseer har dven initierat forskningsprojekt om
de kvinnor som finns representerade i deras samlingar. Andra museer har
gatt sd langt som att silja verk av manliga konstnirer f6r att finansiera
forviry av kvinnliga konstnirers verk.?! Kvinnliga konstnirskap har ocksa
behandlats i en ling rad akademiska och populirvetenskapliga publika-
tioner.?? Dirutover har kvinnliga konstnirer vicke stor uppmiérksamhet i
konstkritik och populirkultur.?> Sammantaget tyder det pa att konstens
manligt dominerade kanon ir under omférhandling.

En manligt dominerad konstmarknad

Konstmuseer, forskare och konstkritiker ir bara nigra av de aktorer som
péverkar virderingen av kvinnliga konstnirers verk och i forlingningen
konsbalansen i konstens kanon. Aven auktionshus formar forestillningar
om konstnirlig kvalitet och relevans. Auktionshusens betydelse for kano-
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niseringen av konstnirer kan forstas utifrin Bourdieus teori om konst-
virlden som ett autonomt filt. Enligt Bourdieu priglas detta filt av en
pigiende kamp om positioner, dir olika aktdrer strivar efter att definiera
vad som anses vara betydelsefull och legitim konst.* Denna maktkamp
avgor vilka konstnirer och konstverk som inkluderas i konsthistoriens
kanon och vilka som forblir marginaliserade. I detta sammanhang spelar
auktionshusen, och di sirskilt de mest tongivande, en central roll i legiti-
meringen av konstnirer. Genom att lyfta fram och marknadsféra specifika
konstnirer paverkar auktionshusen inte bara vilka verk som uppnar hoga
priser pd konstmarknaden, utan ocksi vilka konstnirskap som uppfattas
som kulturellt och historiskt betydelsefulla. Auktionshusen ir dirmed inte
enbart kommersiella aktérer, utan dven aktdrer som har make att paverka
vilka konstnirer som inférlivas i kanon.

Forskningen om kvinnors representation pd konstmarknaden ir ytrerst
begrinsad. Det finns dock studier som visar att kvinnor linge har haft en
marginaliserad position pi konstmarknaden bade nir det giller antal och
prissittning. Ekonombhistorikern Martin Gustavsson har till exempel visat
att det 4r 1935 endast fanns sju kvinnor bland de 196 mest salda konst-
nirerna i Sverige.” De tidigare Bukowskis-medarbetarna Goéran Hell-
strom och Carl-Gustaf Petersén har i sin tur sammanstille en lista 6ver
konstnirer vars milningar sildes fér 6ver en miljon kronor pi svenska
auktioner mellan 1980 och 1992. Bland de 28 konstnirerna pa listan var
Sigrid Hjertén och Jenny Nystrom de enda kvinnorna.? Samtida under-
sokningar visar dessutom att kvinnor fortfarande har en marginaliserad
position pd den internationella konstmarknaden. Enligt branschtidskrif-
ten Artnet News utgjorde forsiljningen av kvinnliga konstnirers verk en-
dast tvd procent av den internationella konstmarknadens totala intdkter
perioden 2008 till 2019. Under denna period genererade konstauktioner
av olika slag mer 4n 196,6 miljarder dollar i intikter. Av dessa intikter
kom endast fyra miljarder dollar fran férsiljningen av kvinnliga konst-
nirers verk. Den hogst virderade manliga konstniren, Pablo Picasso,
genererade under samma period 4,8 miljarder dollar i intikter. Intikterna
fran en manlig konstnir 6versteg dirmed intikterna fran forsiljningen av
knappt 6 ooo kvinnliga konstnirers verk. Undersokningen visar dven att
marknaden for kvinnliga konstnirers verk ir mindre sett till antalet konst-
nirer. Mellan 2008 och 2019 kom 40,7 procent av intikterna fran kvinn-
liga konstnirers verk fran forsiljningen av fem konstnirer. Intikterna frin
manliga konstnirers verk dr betydligt jimnare férdelade: De fem bist-
sdljande manliga konstnirerna stod under perioden for knappt en tiondel
av de totala intikterna i denna kategori.”

P4 samma sitt som konstmuseer och forskare under 2000-talet har
arbetat for att synliggora kvinnliga konstnirers prestationer har auktions-
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hus under denna period genomfért satsningar for ate dtgirda den ojimna
konsbalansen pd konstmarknaden. Dessa initiativ har bland annat tagit
sig uttryck i temaauktioner dedikerade till kvinnliga konstnirers verk. Till
exempel har det australiensiska auktionshuset Leonard Joel Auctions sedan
2017 anordnat den dterkommande temaauktionen ”Women Artists”.
Syftet med denna auktion har enligt auktionshuset varit att bryta den
?onda cirkel av utanférskap” som drabbat de australienska kvinnliga
konstnirer som var verksamma kring sekelskiftet 1900.2* Sommaren 2019
anordnade det amerikanska auktionshuset Philips i sin tur temaauktionen
"NOMEN: American Women Artists from 1945 to Today”. Auktionen
riktade sig i forsta hand till konstmuseer och syftade dirmed till att mot-
verka den manliga dominansen i deras samlingar.” Vidare har det brit-
tiska auktionshuset Sotheby’s under 2020-talet anordnat en dterkom-
mande temaauktion dmnad att hylla kvinnors bidrag till konsthistorien.*
Liknande initiativ har tagits i Sverige dir flera auktionshus under 2010-
och 2020-talen har arbetat for att hoja kvinnliga konstnirers anseende.
Liksom de internationella auktionerna har de svenska ofta haft ett uttalat
feministiskt syfte. I oktober 2019 anordnade Uppsala auktionskammare
temaauktionen "Kvinnliga konstnirer — med finstimd palett”. I informa-
tionstexten pd auktionshusets hemsida konstaterades det att kvinnliga
konstnirer linge hade statt i skuggan av sina manliga kollegor och att det
hade resulterat i att dessa kvinnor fallit i glomska. Vidare patalades det att
den ”konservatism” som linge genomsyrat konstmarknaden hade medfort
att manliga konstnirers verk ofta prissatts hogre dn kvinnliga konstnirers
verk. Detta gillde enligt Uppsala auktionskammare dven i de fall dir de
kvinnliga konstnirernas verk holl en hogre kvalitet in de manliga konstni-
rernas.’ I samband med den internationella kvinnodagen den 8 mars 2021
anordnade Bukowskis i sin tur en temaauktion med kvinnliga konstnirer
som gjort avtryck i konsthistorien.’? Ett ir senare, den 8 mars 2022, anord-
nade Stockholms auktionsverk en auktion med titeln ”Kvinnliga Konstni-
rer”. Auktionen innehéll 163 verk och gav enligt auktionshuset ”en nirmast
unik inblick i svenska konstnirinnors kamp och kamratskap i konstens
virld under 200 4r”.% Vidare anordnade Crafoord auktioner under borjan
av 2020-talet den dterkommande temaauktionen ”Kvinnliga pionjirer -
berémda och bortglomda”. Syftet med auktionen var enligt auktionshuset
att lyfta fram kvinnliga konstnirer som pa grund av *datidens normer” inte
hade fitt den uppmirksamhet som de fortjinade. Dirigenom, hivdade
Crafoord auktioner, bidrog auktionen till att ligga konsthistorien till rit-
ta.** Dessa exempel visar att svenska auktionshus under det senaste decen-
niet har strivat efter att positionera sig som feministiskt medvetna aktorer.
En friga som har forblivit obesvarad ir dock hur fordelningen mellan man-
liga och kvinnliga konstnirer ser ut i auktionshusens férsiljning i stort.
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Ett fital kvinnor och ett flertal min

Sett ur ett historiskt och samtida perspektiv har Bukowskis en framtri-
dande position pd den svenska och nordiska konstmarknaden. Auktions-
huset grundades av Henryk Bukowski dr 1870 och har sedan slutet
av 18oo-talet haft sitt huvudkontor beldget i det anrika Berzelii park i
Stockholm. Under en ling tid anordnade Bukowskis frimst traditionella
slagauktioner dir budgivningen skedde i en fysisk lokal. Ar 2009 borjade
Bukowskis dven anordna onlineauktioner med budgivningar pa auktions-
husets hemsida. Diarmed kom auktionshuset att na ut till en publik som
inte hade for vana att besoka slagauktioner.® Sedan grundandet har Bukow-
skis i huvudsak inriktat sig pi konst skapad av mer eller mindre etable-
rade konstnirer. Denna inriktning omfattar dven auktionshusets online-
auktioner. Det ir med andra ord ovanligt att auktionshuset formedlar verk
av konstnirer som inte har ngon form av institutionellt eller marknads-
missigt erkinnande pa konstfiltet. Bukowskis ir sdledes forknippat med
s& kallade kvalitetsauktioner; det vill siga auktioner med objekt som
anses besitta ett historiskt, konstnirligt eller materiellt virde enligt exper-
ter inom konstvirlden. De kvinnor som ir representerade i de auktioner
som ingdr i den hir undersokningen har foljaktligen redan uppnatt ett
visst matt av erkinnande. Merparten av dem befinner sig likvil i konst-
historiens periferi. Det framgér av att de endast nimns i forbigiende eller
helt utelimnas i konsthistoriska éversiktsverk, inte har tillignats nigra
omfattande separatutstillningar och inte inbringar nigra stérre summor
pé konstmarknaden.

En kartldggning av Bukowskis onlineauktioner med modern konst un-
der perioden 2019 till 2024 visar att kvinnliga konstnirer utgér en tydlig
minoritet. I de 212 auktioner som omfattas av undersokningen ir 410
konstnirer representerade, varav endast 76 dr kvinnor. Kvinnor utgdr
alltsd knappt 19 procent av de konstnirer som ingar i undersdkningen.*
Underrepresentationen av kvinnliga konstnirer blir 4n mer tydlig vid en
granskning av Bukowskis aterkommande temaauktioner med moderna
konstnirer. I "Modern Art Online”, som genomférdes 15 gdnger mellan
2019 och 2024, var kvinnliga konstnirer konsekvent i klar minoritet (se
Tabell 1). Inovember 2019 var Siri Derkert den enda kvinnan bland totalt
26 konstnirer och i februari 2022 var Elsa Thoreson den enda kvinnan
bland 25 konstnirer. Som minst utgjorde antalet kvinnliga konstnirer i
”?Modern Art Online” alltsd endast 4 procent av det totala antalet konst-
nirer. I februari 2022 var antalet kvinnor som hogst. D4 utgjorde antalet
kvinnor i ’Modern Art Online” 23 procent av det totala antalet konst-
nirer.” Aven i temaauktionen ”Ett modernt urval”, som anordnades nio
ganger mellan 2020 och 2024, var antalet kvinnliga konstnirer betydligt



Tabell 1: Modern Art Online

Auktion och artal Antal kvinnor Antal mén

2019

Modern Selected Online 1(4%) 25 (96 %)

E474

2020

Modern Art Online E499 3(11%) 24 (89 %)

Modern Art Online E539 3(11 %) 24 (89 %)

Modern Art Online E623 3(12%) 22 (88 %)

2021

Modern Art Online E703 4 (10 %) 37 (90 %)

Modern Art Online E801 5(15%) 29 (85 %)

2022

Modern Art Online F214 1 (4 %) 24 (96 %)

Modern Art Online E885 10 (21 %) 37 (79 %)

Modern Art Online E941 7(13 %) 45 (87 %)

2023

Modern Art Online F303 15 (23 %) 50 (77 %)

Modern Art Online F366 9 (14 %) 55 (86 %)

Modern Art Online F404 5(10 %) 43 (90 %)

2024

Modern Art Online F398 8 (18 %) 37 (82 %)

Modern Art Online F471 7 (13 %) 46 (87 %)

Modern Art Online F531 7 (13 %) 47 (87 %)
Tabell 2: Ett modernt urval

Auktion och artal Antal kvinnor Antal mén

2020

Ett modernt urval E633 2 (10 %) 18 (90 %)

2021

Ett modernt urval E696 2 (10,5 %) 17 (89,5 %)

2022

Ett modernt urval E830 4(20 %) 16 (80%)

Ett modernt urval F236 1(8 %) 11 (92 %)

Ett modernt urval E950 0(0 %) 9 (100 %)

2023

Ett modernt urval F304 9 (32 %) 19 (68 %)

Ett modernt urval F365 0(0 %) 15 (100 %)

Ett modernt urval F410 6 (35 %) 11 (65 %)

2024

Ett modernt urval F491

4 (28,5 %)

10 (71,5 %)
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firre 4n antalet manliga konstnirer (se Tabell 2). I oktober 2022 och maj
2023 fanns det inga kvinnor representerade bland de listade konstnirer-
na.*® T oktober 2023 uppgick emellertid antalet kvinnor till 35 procent,
vilket i sammanhanget dr den hogsta andelen kvinnor i Bukowskis dter-
kommande temaauktioner med moderna konstnirer.* I de 6ver 200 auk-
tioner som omfattas av undersékningen utgjorde antalet kvinnliga konst-
nirer alltsd som mest en dryg tredjedel av den totala mingden konstnirer.

Kvinnor utgjorde dven en tydlig minoritet i Bukowskis temaauktioner
med enstaka moderna konstnirer. Mellan 2019 och 2024 anordnade auk-
tionshuset 21 temaauktioner med kvinnliga moderna konstnirer och 107
temaauktioner med manliga moderna konstnirer. I ssmmanhanget utgor
antalet temaauktioner med kvinnliga konstnirer alltsd 16 procent av den
totala mingden temaauktioner med enstaka kvinnliga och manliga mo-
derna konstnirer. En liknande férdelning dterfinns i samtliga av Bukow-
skis temaauktioner med enstaka bildkonstnirer. Mellan 2019 och 2024
anordnade auktionshuset 29 temaauktioner med kvinnliga bildkonstnirer
och 156 temaauktioner med manliga bildkonstnirer. Det innebir att tema-
auktioner med enstaka kvinnliga konstnirer utgjorde knappt 16 procent
av det totala antalet temaauktioner med enstaka konstnirer.* Den ojimna
konsbalansen forekommer dven i Bukowskis temaauktioner med moderna
konstnirspar. I detta fall handlar det om tre auktioner med konstnirerna
Agnes Cleve (1876-1951) och John Jon-And (1889-1941), Esther Gehlin
(1892-1949) och Hugo Gehlin (1889-1953) samt Sigrid Hjertén (1885-
1948) och Isaac Griinewald (1889-1946). I tvd av dessa auktioner ut-
gjorde antalet verk av de kvinnliga konstnirerna en minoritet. I auktionen
med Jon-And och Cleve var Jon-And representerad med 30 verk och Cleve
med tre.” Griinewald var i sin tur representerad med nio verk medan
Hjertén endast var representerad med tva verk.” Undantaget ir den tredje
temaauktionen som innehéll atta verk av Ester Gehlin och endast tre verk
av Hugo Gehlin.*

Att Bukowskis listar firre verk av kvinnliga moderna konstnirer dn av
manliga behéver inte nodvindigevis bero pa att auktionshuset saknar
intresse for kvinnors konst. Som konstaterats har kvinnliga konstnirer
historiskt utestingts frin konstvirlden. Det har medfort att det under ling
tid fanns firre utbildade och yrkesverksamma kvinnliga konstnirer in
manliga. De kvinnor som var yrkesverksamma under sent 1800-tal och
tidigt 19o00-tal forvintades dessutom ofta avsluta sina karridrer nir de
gifte sig.* Det ir dirmed mojlige att det finns firre verk av kvinnliga dn
manliga konstnirer frin denna period, vilket kan bidra till att forklara
varfor Bukowskis auktionerar ut firre verk av kvinnliga moderna konst-
nirer. Decennierna kring sekelskiftet 1900 var dock en period da forut-
sittningarna for europeiska kvinnliga konstnirer forbittrades. Det gillde
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iven i Sverige dir ménga av de konstnirer som listas av Bukowskis levde
och verkade. Ar 1864 6ppnade den sa kallade fruntimmeravdelningen pi
den Kungliga konstakademien for de fria konsterna i Stockholm. Dirmed
gavs kvinnor mojlighet att genomga samma konstnirliga utbildning som
min. Det bor dock poingteras att den dvervildigande majoriteten av de
kvinnliga konststudenterna kom frin borgerliga familjer. Mojligheten att
utbilda sig till och arbeta som konstnir paverkades alltsd i hog grad av
kvinnans sociala klass. Vid sidan av den hogt ansedda Konstakademien
hade borgerliga kvinnor dven mojlighet ate utbilda sig vid Tekniska skolan
(nuvarande Konstfack) i Stockholm, Valands malarskola (nuvarande HDK-
Valand) i Goteborg, vid mindre privata skolor eller genom privatlirare i
hemmet. Det fanns dven kvinnor som bedrev konstnirliga studier utom-
lands, inte minst i Paris och Miinchen. En gedigen utbildning var for-
visso ingen garanti for en fortsatt konstnirskarriir, men kvinnliga konst-
nirer utgjorde inte en anomali pd den svenska konstscenen. Enligt konst-
vetaren Barbro Werkmister fanns det redan mot slutet av 187o-talet s
pass minga yrkesverksamma kvinnliga konstnirer i Sverige att konstnirs-
yrket inte lingre betraktades som en manlig domin.*

Som konstaterats kan den ojimna fordelningen mellan manliga och
kvinnliga konstnirer i Bukowskis onlineauktioner med modern konst
delvis ha historiska forklaringar. Nir det géller kanonbildning dr det dock
viktigt att understryka att Bukowskis, liksom andra tongivande auktions-
hus, inte bara synliggor ridande férhillanden utan ocksa aktivt bidrar till
att forma dem. Som en central aktdr pd konstfiltet spelar Bukowskis en
avgorande roll i att etablera och vidmakthélla vilka konstnirer som be-
traktas som konsthistoriskt och ekonomiskt betydelsefulla. Genom sitt
urval och sin marknadsféring av konstverk paverkar auktionshuset dir-
med konstmarknadens utbud och virderingar. Att s& fi kvinnliga konst-
nirer lyfts fram av Bukowskis kan dirmed paverka hur kvinnliga konst-
nirer uppfattas i en bredare konsthistorisk kontext. Sett ur det perspek-
tivet ir kvinnors marginaliserade position pd konstmarknaden inte enbart
en dterspegling av historiska strukturer. Den idr dven resultatet av en
process dir kvinnliga konstnirer nedvirderas i relation till manliga.

Den kvinnliga konstnirens verk som symbolisk vara

Representationen av kvinnliga konstnirer i Bukowskis onlineauktioner
ir inte begrinsad till antalet kvinnor, utan inkluderar dven framstill-
ningen av dessa konstnirskap. Férutom listningar av konstverk innehaller
onlineauktionerna presentationstexter som marknadsfoér de represente-
rade konstnirerna. I onlineauktionerna ’Modern Art Online” och ”Ett
modernt urval” forekommer sillan presentationer av enskilda konstnirer.
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Istillet nimns 6vergripande konstnirskategorier, sisom internationella
konstnirer”, "modernister” eller ?Goteborgskolorister” tillsammans med
namnen pd nigra av de representerade konstnirerna. I de fall dir indivi-
duella konstnirer presenteras anges i regel deras utbildning samt val av
genre och teknik. For de konstnirer som ingar i mindre temaauktioner
ges diremot en mer detaljerad presentation av konstnirernas liv och
konstnirskap. Utover utropspriser rymmer de 212 auktionerna som ingér
i undersokningen ingen information om konstverkens ekonomiska vir-
den. Presentationstexterna beror inte heller verkens potentiella prisutveck-
ling. Med tanke p3 att Bukowskis driver en kommersiell verksamhet, samt
att minga konstkopare koper och siljer konst for ate gora vinst, kan det
tyckas forvidnande. Presentationstexterna framhiver dock konstnirernas
betydelser i en konsthistorisk kontext, vilket f6r den insatta konstképaren
ger en indikation om konstverkens ekonomiska virde pa konstmarknaden.

Bukowskis fokusering pa konstnirernas historiska betydelser kan for-
stas i relation till de regler och virderingar som dominerar pd delar av
konstfiltet. Tillsammans med bland annat konstmuseer och konstkritiker
utgor auktionshusen en av konstfiltets mest inflytelserika aktorer. For att
ett auktionshus ska kunna verka framgangsrikt méaste det dock anpassa
sig till de symboliska lagar som rader pa konstfiltet. Enligt Bourdieu ir
konstfiltet autonomt, vilket innebir att det alstrar och styrs av sitt eget
regelsystem. P4 konstfiltet frambringas inte bara materiella objekt som
konstverk utan dven immateriella virden och trosforestillningar som
faltets aktorer strider om eller sluter upp kring. Konstfiltet ir enligt Bour-
dieu uppdelat i tva poler: subfiltet for begrinsad (autonom) produktion
och subfiltet for storskalig (heteronom) produktion. Det som utmirker
subfiltet fér begrinsad produktion ir att den autonoma konsten skattas
hogre in den kommersiellt gdngbara konsten. I subfiltet {6r begrinsad
produktion finns det siledes en dominerande forestillning om att konsten
ska styras av sina egna principer och inte underordnas ekonomiska intres-
sen. Ett auktionshus som opererar inom subfiltet fér begrinsad produk-
tion — vilket ir fallet for Bukowskis — méste enligt Bourdieu dérfor agera
enligt en omvind ekonomisk logik. Det innebir att auktionshuset inte
kan anvinda sig av konventionella marknadsféringsstrategier som betonar
varans, det vill siga konstverkets, ekonomiska virde och anvindbarhet. I
stillet médste det marknadsfora konstverket pa ett sitt som framhiver dess
symboliska virde.* Nir det i det foljande hinvisas till konstmarknaden av-
ses de delar av marknaden som hor till subfiltet for begrinsad produktion.

Enligt Bourdieu skapas konstverkets virde inte av konstniren sjilv, utan
genom de betydelser som tillskrivs verket av tongivande aktorer pa konst-
filtet. Nir det giller konsthandel fungerar auktionshuset som ett slags
medlare mellan konstndr och marknad. Genom noggrant orkestrerade
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strategier, snarare in genom konventionell marknadsforing, skapar auk-
tionshuset ett sammanhang inom vilken konstniren och verket kan erkin-
nas. For att ett konstverk ska erkdnnas som ett symboliskt objekt krivs
dven att en publik med estetisk och konsthistorisk kompetens identifierar
och bekriftar dess status som ett sidant. Nir detta erkinnande sker kan
konstverket virderas och siljas for en summa som vida dverstiger dess
produktionskostnad. Som konstaterats dr konstverket siledes inte en tra-
ditionell handelsvara utan en symbolisk vara. Enligt Bourdieu kan forsilj-
ningen av konst dirfor inte enbart forstis som en ekonomisk transaktion.
I stillet maste den ses som en process dir konstverket tillskrivs ett sym-
boliskt virde som gor det eftertraktat pa konstmarknaden.?

I ssmmanhanget bor det poingteras att Bourdieus resonemang om att
auktionshusens legitimitet vilar pé ett férnekande av konstverkets ekono-
miska virde inte dr helt tillimpligt pi Bukowskis verksamhet. Sedan grun-
dandet har Bukowskis varit organiserat som ett aktiebolag, vilket innebir
att det bedriver en kommersiell verksamhet avsedd att generera vinst f6r
aktiedgarna. Sedan 2022 dgs Bukowskis dessutom av det internationella
auktionshuset Bonhams, vilket innebir att det verkar pa en global mark-
nad.* At Bukowskis bedriver en vinstdrivande verksamhet framgér dven
av att dess hemsida regelbundet lyfter fram konstverk som klubbats f6r
anmirkningsvirt hoga priser.* Att auktionshuset drivs med vinstintresse
har dven bekriftats av Bukowskis vd Louise Arén. I en intervju publicerad
i Barnebys Magazine ar 2020 framholls det att Arén pa fyra ar hade gjort
auktionshuset till en ”vinstmaskin”. Denna framgang, menade Arén, be-
rodde pé att hon hade drivit Bukowskis som ett modernt féretag. I inter-
vjun papekade Arén dven att Bukowskis var en kommersiellt driven verk-
samhet som vidrnade om sina kunders affirer.” Savil informationen pa
Bukowskis hemsida som Aréns uttalande uttrycker en ambition att attra-
hera siljare av konstverk. De bada synliggor dven Bukowskis 6nskan att
positionera sig som ett ledande auktionshus pd konstmarknaden. Den
foretagsinriktade retorik som Arén anvinde i intervjun i Barnebys Maga-
zine lyser dock med sin frinvaro i presentationstexterna till Bukowskis
onlineauktioner med moderna konstnirer. Aven om marknadsféringen
av auktionshuset betonar dess roll som kommersiell aktor, priglas mark-
nadsféringen av de enskilda konstverken likvil av ett fornekande av deras
ekonomiska virde. Bourdieus resonemang om konstfiltets omvinda eko-
nomiska logik gor det dirmed mojligt ate studera hur Bukowskis omvand-
lar konstverk till symboliska varor pi konstmarknaden.

Att konstmarknaden styrs av en omvind ekonomisk logik framgar tyd-
ligt av Bukowskis enskilda temaauktioner med kvinnliga moderna konst-
nirer. Det giller inte minst temaauktionen ”Kvinnliga konstnirer” som
anordnades pa den internationella kvinnodagen den 8 mars 2021. Denna
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auktion fungerar i det foljande som ett illustrativt exempel. I auktionen
presenterades 35 verk av 19 kvinnliga konstnirer, huvudsakligen frin
Sverige men dven frin andra linder. Merparten av konstnirerna kan klassi-
ficeras som moderna, men auktionen omfattade dven ett fital samtida
konstnirer. D4 den hir studien berér konstndrer som var verksamma
decennierna kring sekelskiftet 1900 idr det presentationen av de moderna
konstnirerna som ir féremal for analys. De listade verken omfattade
ett flertal konstnirliga genrer, frin landskapsmaéleri till abstrakt maleri.
Bland de representerade konstnirerna fanns bade kinda namn som Elsa
Backlund Celsing (1880-1974), Mollie Faustman (1883-1966) och Lotte
Laserstein (1898-1993) samt mindre kinda namn som Anna Billing
(1849-1927), Ebba von Koch (1866-1943) och Kathe Lipin (1922-2010).5
Genom detta urval presenterade auktionen en mingfald av konstnirer
och verk for den presumtiva koparen. Vidare lyfte presentationstexterna
fram information som formade konstverkens symboliska, och i forling-
ningen ekonomiska, virden.

I auktionens évergripande presentationstext forkunnades att ”Kvinn-
liga konstnirer” innehdll en ”stor variation av kvinnor som p4 olika sitt
gjort avtryck i konsthistorien”.’? Hur de representerade konstnirerna
faktiskt hade gjort avtryck forklarades inte explicit. Genom tre exempel
framhivdes emellertid konstnirernas bidrag till konstens utveckling samt
deras kopplingar till mer etablerade och allmint erkinda konstnirer.
Bland annat nimnde presentationstexten att Backlund Celsing hade stu-
derat for bidde Anders Zorn och den ”store ryska mistaren” Ilja Repin.’
Vidare framholl texten att Fanny Brate (1861-1940) sades ha inspirerat
Carl Larssons akvareller av idylliskt familjeliv. Dessutom konstaterades
det att Berta Hansson (1910-1994) ofta nimndes tillsammans med Siri
Derkert och Vera Nilsson. Det framholls dven att Hansson hade tillhort
den generation konstnirer som hade banat vig f6r den svenska expressio-
nismen.”* Genom dessa formuleringar formedlades en bild av att Backlund
Celsing, Brate och Hansson hade betydande positioner i konsthistorien,
trots att de inte var lika vilkinda som andra konstnirer i deras nitverk.

Aven i de individuella presentationstexterna framhivdes de kvinnliga
konstnirernas relationer till mer vilkinda konstnirer som en betydelsefull
aspekt av deras konstnirskap. Det gillde sirskilt i de fall dir konstniren
hade studerat for en inflytelserik manlig konstnir.® I den individuella
presentationen av Backlund Celsing framhélls det dterigen att hon hade
studerat for Repin i Sankt Petersburg. Dirtill patalades det att Backlund
Celsing hade studerat for Eugeéne Carri¢re i Paris samt att Zorn tidigt
hade uppmirksammat hennes stora talang och dirfor tagit henne som sin
privatelev.’® I presentationen av Faustman informerades lisaren om att
hon under 1910-talet hade studerat fér den mycket vilkinde och inflytelse-



KVINNLIGA KONSTNARER TILL SALU - 311

rike konstniren Henri Matisse.” Billing presenterades i sin tur som elev
till konstnirerna Johan Christoffer Boklund, August Malmstrém och
Georges Jeannin.’® Vidare framholl presentationstexterna om de svenska
konstnirerna Laila Prytz (1907-1982) och Greta Gerell (1898-1982) att
de hade studerat f6r den danske konstniren André Lhote i Paris.”

Utover de kvinnliga konstnirernas relationer till manliga lirare inneholl
Bukowskis presentationstexter dven information om kvinnornas 6vriga
nitverk.® I presentationen av den svenska konstniren Agda Holst (1886-
1976) framholls det att Holst hade varit den enda kvinnliga medlemmen
i konstnirsgruppen Aura. Vidare pidpekades det att Holst hade haft en nira
vinskap och ett konstnirligt utbyte med den svenska konstniren Tora Vega
Holmstrom.*! Den svenska konstniren Siri Rathsman (1895-1974) kopp-
lades i sin tur samman med den amerikanske konstniren Stanley William
Hayter, med vilken hon hade stillt ut i Bryssel, Ziirich, Haag och London.®
Uppgifter om gemensamma utstillningar férekom idven i presentationen
av Ingegerd Torhamn (1898-1994), som ir 1932 hade stillt ut sina verk pa
Konstnirshuset tillsammans med den svenska konstniren Agnes Cleve.5

Att Bukowskis lyfte fram de kvinnliga konstnirernas relationer till
andra, ofta mer kinda konstnirer, synliggoér dels hur sidana relationer
bidrar med legitimitet p& konstmarknaden, dels hur erkinda konstnirs-
namn kan skapa positiva associationer till verk skapade av andra konst-
nirer. Det bekriftas av forskarna Elisa Hernando och Sara Campo som i
en studie inspirerad av Bourdieus filtteori har visat att konstnirens namn
fungerar som ett varumirke som paverkar kopares uppfattningar om ett
konstverk.** Konstnidrsnamn som vicker positiva associationer hos kopare
tenderar siledes att generera hogre priser pa konstmarknaden. For auk-
tionshus dr det dirfor av stor vikt att marknadsfora konstnirer pé ett sitt
som gor att deras namn associeras med positiva virden. Huruvida ett namn
fungerar som ett starkt eller svagt varumirke avgors enligt Hernando och
Campo av konstnirens renommé. Detta renommé baseras pa konstnirens
meritforteckning, kreativa identitet och den acceptans hen dtnjuter frin
inflytelserika aktorer pa konstfiltet.*> Att en konstnir har accepterats av
mer betydelsefulla konstnirer stirker siledes hens renommé, vilket i sin
tur skinker hens verk ett symboliskt virde. Genom att framhiva de kvinn-
liga konstnirernas nitverk tillskrev Bukowskis siledes deras verk en konst-
historisk relevans och dirmed dven ett ekonomiskt virde. De dterkom-
mande referenserna till manliga konstnirer innebar dock ate de kvinnliga
konstnirernas betydelse i stor utstrickning definierades i relation till
deras manliga lirare och kollegor.

Presentationerna av de konstnirer som var representerade i ”Kvinnliga
konstnirer” lyfte dven fram deras internationella influenser och framgéing-
ar. Aven i detta sammanhang framhivdes de kvinnliga konstnirernas
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relation till mer vilkinda, ofta manliga, konstnirer. I presentationen av
Holst framhoélls det att hon hade studerat i Paris och Miinchen samt varit
elev hos norrmannen Christian Krohg, tysken Julius Exter, nederlindaren
Kees van Dongen och den tidigare nimnde danske konstniren André Lhote.
Dirtill lyftes Holsts relation med den norske méalaren Ludvig Karsten fram
som betydelsefull for hennes konstnirskap. Presentationstexten lyfte dven
fram att Holst under forsta virldskriget hade hyrt en ateljé i Képenhamn
och att hon under denna period hade skapat grafiska arbeten inspirerade
av tysk expressionism och dansk grafik.”” En liknande presentation gavs
av Prytz, som enligt Bukowskis hade genomfért ett flertal studieresor till
Italien, Tyskland, Spanien, Frankrike, USA och Asien.%® Presentationen
av Laserstein betonade i sin tur inte bara den tysk-svenska konstnirens
internationella influenser, utan dven hennes internationella framgangar.
Bland annat lyftes det fram att Laserstein efter sina studier vid konstaka-
demien i Wien omedelbart hade natt stora framgingar i Weimarrepubli-
ken. Vidare papekades det att Laserstein hade nitt internationell framging
efter sin déd, bland annat nir hennes maleri stilldes ut pa tva prestige-
fyllda gallerier i London &r 1987 och nir hennes konst visades i en utstill-
ning pd Museum Ephraim-Palais i Berlin r 2003.

Att Bukowskis pitalade de kvinnliga konstnirernas internationella
influenser och inflytande ir inte en tillfillighet. Konstens kanon ir hie-
rarkisk i det avseendet att vissa konstnirliga skolor och stilar ses som mer
signifikanta 4dn andra. Till exempel virderas konstnirer som har knutit an
till internationellt etablerade stilriktningar generellt hogre 4n de som har
arbetat i en mer sirpriglad nationell stil. Det giller sirskilt nir konst-
nirens hemland befinner sig i den internationella konstvirldens periferi.
Inom svensk konsthistorieskrivning har konstnirer som har tagit del av
internationella influenser dirfor setts som sirskilt betydelsefulla. Till foljd
av det har svenska konstnirers utomlandsvistelser och internationella
studier ofta framhillits som nigot positivt.”’ DA svenska konstnirers av-
tryck i den internationella konsthistorieskrivningen ir fi, tenderar de
konstnirer som har nétt internationell framgang dven att virderas hogre
in de konstnirer som frimst dr kinda inom landets grinser.”* En konst-
nirs internationella erkidnnande indikerar dven att ett konstverk har en
bredare kopkrets, vilket i sin tur kan innebira ett potentiellt hogt ekono-
miskt virde. Om det finns tecken pa att en konstnir nirmar sig ett bety-
dande internationellt genombrott, som i fallet med Laserstein, kan det
innebira att priserna pa konstnirens verk kommer att stiga. Genom att
lyfta fram de kvinnliga konstnirernas internationella influenser och infly-
tande tillskrev Bukowskis siledes deras verk ett implicit ekonomiskt virde.

Isyfte att understryka konstnirernas erkinnande framhivde de individu-
ella presentationstexterna dven kvinnornas representation pa tongivande
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konstmuseer.” I Bukowskis presentation av Gerell framhélls det exem-
pelvis att hennes verk var representerade pa en rad svenska konstmuseer,
diribland Moderna museet, Goteborgs konstmuseum och Norrkopings
konstmuseum.” Aven Faustman nimndes som representerad pa dessa
museer.” Vidare lyftes det fram att Billing var representerad pd National-
museum, Stockholms stadsmuseum och Géteborgs konstmuseum.” Pa
ett liknande sitt framholl presentationen av Backlund Celsing att hennes
verk fanns representerad pd Nationalmuseum samt pa museer i Ryssland
och Ukraina.” T presentationen av Laserstein betonade Bukowskis att
hennes méleri under de senaste decennierna hade uppmirksammats av
prestigefyllda gallerier samt av konstmuseer i London och Berlin.””

Att Bukowskis uppmirksammade konstnirernas representation pa ton-
givande konstmuseer tydliggor att konstverkets symboliska virde formas
genom samspelet mellan olika aktorer pa konstfiltet. Om man likt Bour-
dieu betraktar konstvirlden som en kamp om positioner som skinker
ritten att definiera vad som ir betydelsefull konst, har etablerade auktions-
hus som Bukowskis ett ansenligt inflytande nir det giller legitimering av
konstnirer. Det beror pa att Bukowskis har byggt upp ett symboliskt
kapital som gor det mojligt for auktionshuset att tillskriva konstverk ett
symboliskt virde. Bukowskis varumairke, tillsammans med det symbo-
liska kapital som det dr forknippat med, fungerar dirmed som en kvali-
tetsmarkor som okar konstverkets attraktionskraft for potentiella kopare.
P4 ett liknande sitt dr konstmuseer, och da sirskilt de mest tongivande,
aktorer som atnjuter stor legitimitet och inflytande pa konstfiltet.”® Att
ett tongivande konstmuseum har forvirvat ett verk av en konstnir, och
dirmed atagit sig att virda och bevara det, kommunicerar att konstniren
har skapat historiskt betydelsefull konst. Det signalerar i sin tur att konst-
verket ir en god ekonomisk investering. Genom att framhiva konstnirens
representation pa tongivande konstmuseer kan Bukowskis saledes stirka
verkets symboliska virde.

Slutligen lyfte presentationstexterna i ”Kvinnliga konstnirer” fram
konstnirernas position och situation som kvinnor i en mansdominerad
konstvirld. I presentationen av Faustman framhélls det att hon, liksom
Bror Hjort, Vera Nilsson, Albin Amelin, Sven X:et Erixon, Eric Hallstrom
och Hilding Linnqvist, hade stillt ut pa det framstiende galleriet Firg och
Form i Stockholm. Dirmed formedlades en bild av att Faustman hade
varit en av fi kvinnor som under tidigt 1900-tal hade vunnit erkinnande
i Stockholms konstvirld. Genom att inkludera Faustman i detta sam-
manhang bekriftade Bukowskis dirmed hennes konstnirliga betydelse.”
Presentationen av Holsts inkluderade vidare ett citat frin filantropen och
konstvetaren Birgit Rausing. Enligt detta citat hade Holst, till skillnad
frin minga andra kvinnliga konstnirer, ofta blivit vil behandlad av sina
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manliga kollegor. I presentationstexten pipekades det dven att Holst som
Yensam kvinna” i konstnirsgruppen Aura hade vickt uppmirksamhet i
Kopenhamn, Norrkoéping och pa Liljevalchs konsthall i Stockholm.* Pre-
sentation av Gerell upplyste i sin tur om att hennes forsta svenska separat-
utstillning, som anordnades pd det "legendariska” Galleri Gummeson i
Stockholm, hade varit en stor framging och uppskattats av bade konst-
kritiker och konsthandlare.®! Det s kallat legendariska Galleri Gummeson
nimndes dven i Bukowskis presentation av Prytz. I detta fall konstaterades
det att galleriets utstillning med Prytz hade varit en succé och lett till
flera separatutstillningar i Sverige och internationellt. Vidare pitalades
det att Prytz under sin livstid konsekvent hade fatt positiva recensioner
for sina verk.* Billing beskrevs i sin tur som en konstnir som hade nitt
stora framgéingar under sin levnadstid. Bland annat framholls det att
Billing under slutet av 180c0-talet hade vickt stor uppmirksamhet genom
sitt deltagande pa Parissalongen och Stockholmsutstillningen.*

Att Bukowskis framholl att de kvinnliga konstnidrerna hade fitt genom-
slag redan under sin levnadstid maste forstés i ljuset av de konsnormer
och maktstrukeurer som priglade konstvirlden kring sekelskiftet 1900.
Aven om det inte uttrycktes explicit férmedlade presentationerna av Faust-
man, Holst, Gerell, Prytz och Billing att dessa kvinnor, trots ogynnsamma
forutsittningar och tack vare sin talang, hade lyckats erdvra en position i
datidens mansdominerade konstvirld. Denna framstillning ingar i en mer
omfattande utveckling dir konstvirldens tongivande aktérer under 2000-
talet har lyft fram de historiskt ojimlika villkor som har gillt fér manliga
och kvinnliga konstnirer. Utmirkande f6r denna utveckling r dven att
aktorerna har lyft fram sa kallade forbisedda eller bortglomda kvinnliga
konstnirer och betonat betydelsen av deras verk. Genom att f6lja denna
utveckling anslét sig Bukowskis till den representationskritiska diskurs
som under de senaste decennierna har manifesterats genom uppmirksam-
mandet och erkidnnandet av kvinnliga moderna konstnirer. Auktions-
huset knot dirmed an till ett dominerande synsitt inom samtidens konst-
virld, nimligen att kvinnliga konstnirer fortjinar samma uppskattning
och erkinnande som sina manliga kollegor. Genom att uppmirksamma
de kvinnliga konstnirernas konstillhérighet och position i konstvirlden
tillskrev Bukowskis dirmed konstverken en historisk och samtida legiti-
mitet. Diarmed tillskrevs verken dven ett symboliskt virde. Sammanfatt-
ningsvis tog Bukowskis siledes fasta pa bade traditionella och progressiva
konsthistoriska normer och ideal i sin presentation av de kvinnliga konst-
narerna.

Med tanke pi att konstkdpare anger att det framfor alle ir konstverkets
estetik som styr deras konstkop, dr det intressant att Bukowskis marknads-
foring av kvinnliga konstnirer har fokuserat pa konstnirers betydelse i
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ett vidare konsthistoriskt sammanhang och inte pa konstverkens estetiska
kvaliteter.®* I ssmmanhanget har konstnirens status och position i konst-
historien sledes vigt tyngre dn estetiskt uttryck och tekniskt utférande.
Att Bukowskis har betonat konstverkets konsthistoriska virde, snarare dn
dess status som ett investeringsobjekt, visar vidare att auktionshuset har
utformat sin marknadsféring i enlighet med konstmarknadens omvinda
ekonomiska logik. Genom att inforliva konstniren i en etablerad konst-
historisk tradition har Bukowskis saledes tillskrivit konstverket ett sym-
boliskt virde som gor det eftertraktat och ekonomiskt virdefullt pa konst-
marknaden. I sin marknadsféring har Bukowskis dirmed subtilt navigerat
mellan konstvirldens autonoma ideal och de kommersiella intressen som
styr dess verksamhet.

Konstnirligt erkinnande som kommersiell strategi

Analysen av Bukowskis onlineauktioner med modern konst visar att
kvinnliga moderna konstnirer ir tydligt underrepresenterade i forhal-
lande till manliga moderna konstnirer. I det avseendet har Bukowskis
onlineauktioner bekriftat och forstirkt kvinnors marginalisering i den
moderna konsthistorien. Den hir studien ger dock endast en begrinsad
inblick i hur kvinnliga konstnirer representeras pd konstmarknaden. Trots
att den internationella konstmarknaden utgér en miljardindustri och
auktionshus i hog grad bidrar till kanoniseringen av konstnirer, finns det
fa studier som belyser relationen mellan manliga och kvinnliga konstnirer
i konstauktioner. Eftersom konstmarknaden ir omfattande och komplex
ir det svart att ge en heltickande bild av de meningsskapande praktiker
som ryms inom den. Det stora utbudet av auktioner gor det dven svart att
under en begrinsad tid grundligt undersoka hur representationen av
olika grupper har tagit sig uttryck 6ver tid. En sidan studie skulle san-
nolikt kriva flera ars arbete samt en omfattande empirisk genomgang av
tusentals auktioner. Det bor dock framhallas att en 6versiktlig genomgéing
av onlineauktioner med modern konst hos andra svenska auktionshus ger
en liknande bild som den som framtrider hos Bukowskis under sent 2010-
och tidigt 2020-tal.*

Som tidigare har konstaterats synliggér auktionshus som Bukowskis inte
enbart rddande férhillanden; som tongivande aktorer pa konstfiltet bidrar
de dven till att forma dessa. Sett till hur kvinnliga konstnirer portritteras
har Bukowskis i hog grad konstruerat en positiv bild av de kvinnor som
ir representerade i dess onlineauktioner med modern konst. Med tanke
pé att auktionshuset gagnas ekonomiskt av att framstilla dessa konstnirer
som betydelsefulla dr detta inte forvinande. Att frimja konstnirligt erkin-
nande dr dirmed en central del av auktionshusets kommersiella strategi.
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Genom att betona de kvinnliga konstnirernas konsthistoriska betydelse
har Bukowskis bidragit till att etablera deras konstnirskap pa konstmark-
naden. Att de kvinnliga konstnirerna presenteras i relation till sina man-
liga kollegor ir dock ett uttryck f6r en konsthistorisk tradition dir kvin-
nors betydelse definieras i forhallande till manliga lirare och kollegor.

Det fital undersdkningar som berér kvinnliga konstnirers position pé
konstmarknaden indikerar att det finns en diskrepans mellan den femi-
nistiska retorik som auktionshus anvinder i sin marknadsféring och den
ojaimna konsfordelningen i deras auktioner. Det kan delvis forklaras av
den alstring av virden och ideal som forekommer pa konstfiltet. Genom
att lyfta fram kvinnors marginaliserade position i konsthistorien har auk-
tionshus som Bukowskis anslutit sig till den representationskritiska diskurs
som har priglat stora delar av konstvirlden under 2000-talet. Auktions-
husens 6kade fokus pd kvinnlig representation bér dock inte enbart ses
som ett forsok att skapa en mer jamstilld konsthistorieskrivning. I en tid
da méinga av konstvirldens tongivande aktorer uttrycker en ambition att
synliggora kvinnliga konstnirers prestationer kan auktionshusen gynnas
av att lyfta fram kvinnors konstverk. Genom att anvinda en feministisk
retorik i sin marknadsféring bekriftar och reproducerar auktionshusen
ett dominerande ideal pi konstfiltet, vilket innebir att de befister sin
legitimitet och sitt anseende. For ett renommerat auktionshus som Bukow-
skis kan en feministisk retorik dessutom stirka dess varumirke och fram-
stilla det som ett progressivt foretag.

Auktionshusen ir lingt ifrin de enda féretag som i sin marknadsféring
siger sig vilja forbittra kvinnors villkor. Aven om konstmarknaden i vissa
betydande avseenden skiljer sig frin andra kommersiella marknader finns
det tydliga likheter mellan dem. Att manga auktionshus under 2000-talet
har valt ate profilera sig som feministiskt medvetna aktorer dr ett uttryck
for en bredare trend som har anammats av féretag inom en mingd olika
branscher. I sammanhanget anvinds det engelska begreppet ”femvertising”
(en sammanslagning av "feminism” och ”advertising”) for att beskriva hur
kommersiella foretag anvinder feministiska budskap for att marknads-
fora sina produkter och verksamheter. Det kan till exempel handla om
sportklidesforetag som hyllar kvinnors styrka och sjilvstindighet, hud-
virdsmirken som vill stirka kvinnors sjilvkinsla genom att visa hud med
stretchmirken i sina annonser eller modeféretag som siger sig motverka
snidva kroppsideal genom att visa kvinnor med orakade armhélor. Syftet
med denna typ av marknadsféring ir att skapa positiva konnotationer
kring varumirket, inte minst hos kvinnliga konsumenter, och dirigenom
frimja foretagets forsiljning.®

Foresprikare av feministiskt inriktad marknadsféring har framhallit acc
den kan bidra ill att ifragasitta traditionella konsroller samt motverka
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stereotypa framstillningar av kvinnor.?” Femvertising har dock kritiserats
for ate vara en strategi som kapitaliserar pa kampen for jaimstilldhet utan
att bidra till reell forindring.®® En feministisk retorik innebir alltsa inte
nodvindigtvis att etablerade strukturer férindras, vare sig pd konstmark-
naden eller i andra delar av samhillet. I det avseendet dr férhallandena pa
konstmarknaden en del av en samhillssituation inom vilken kvinnors
ojimlika villkor - i exempelvis akademin, finansbranschen, kulturlivet och
politiken — uppmirksammas men tycks vara svara att dtgirda.® Den ojimna
fordelningen av kvinnliga och manliga konstnirer pi konstmarknaden
synliggor dirmed mer omfattande samhilleliga strukturer.
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