Den obarocka fabeln
— eller den barocka?

Ndgra turer kring en genre
och ett litteraturhistoriskt begrepp

ERIK ZILLEN®

Inom europeisk litteraturforskning har barocken alltid varit ett omstritt
begrepp. Ett forsta steg mot en vetenskaplig tillimpning av barockbegrep-
pet pa litteraturens historia togs redan av Heinrich Wolfflin, som pi ett
par sidor i sitt konsthistoriska arbete Renaissance und Barock. Eine Unter-
suchung iiber Wesen und Entstehung des Barockstils in Italien (1888) later tva
diktverk, Ludovico Ariostos Orlando furioso (1516) och Torquato Tassos
Gerusalemme liberata (1584 ), illustrera stilkontrasten mellan renissans och
barock.! Under 1920-talet kom begreppet barock mer systematiskt att
implementeras i det litteraturhistoriska studiet, framfor allt inom tysk
1600-talsforskning. Ganska snabbt anammades begreppet ocksd inom
andra sprak- och kulturomraden, i synnerhet inom det spanska och det
italienska, medan ett markant motstdnd manifesterade sig pa andra hall
i Europa, sirskilt i Frankrike.? Med viss fordrojning vann det litteratur-
historiska barockbegreppet terring dven pa nordliga breddgrader. Som en
milstolpe i begreppets etablering inom svensk litteraturhistorieskrivning
utpekas girna Carl Fehrmans kapitel ”Karolinsk barock och klassicism”
i andra bandet av Ny illustrerad svensk litteraturhistoria (1956).> Dock rader
knappast nidgon koncensus kring barockbegreppets anvindbarhet for
forstaelsen av den svenska litteraturens forflutna. Snarare har frigan utlost
ovanligt starka meningsskiljaktigheter inom litteraturforskarnas skri. Nir
Tidskrift for litteraturvetenskap stillde samman ett temanummer om ba-
rocken 2006, angavs som en viktig anledning just ”barockbegreppets
notoriskt tvetydiga stillning i svensk litteraturhistorieskrivning”. Femtio
ir efter Fehrmans plidering for barockbegreppets relevans summerar
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temanumrets redaktor Nils Ekedahl med blicken riktad bide bakit och
mot nuet att "begreppet har haft — och fortfarande har - svarigheter att
vinna hemortsritt” i svenska sammanhang.* Ingen omfattande granskning
av de senaste femton drens forskning om svensk 1600- och 1700-tals-
litteratur behovs for att inse att den diagnosen alltjimt dger giltighet.®

Foljande bidrag till diskussionen har formen av en experimentell fall-
studie. Min idé 4r att undersoka det litteraturhistoriska barockbegreppets
epistemologiska potential genom att testa det pd en enskild genre: den
aisopiska fabeln. Mitt perspektiv ir i forsta hand fabelforskarens. Som jag
kommer att redogora for var fabelgenren starkt nirvarande i Sveriges
tidigmoderna kultur. Anda har fabelns svenska historia i mycket begrin-
sad utstrickning uppmirksammats av litteraturforskare — och i in mindre
grad av litteraturforskare med fokus pa barocken. En fallstudie av detta
slag borde kunna ge en forsta virdefull respons pa frigan om barockbe-
greppets relevans for svensk fabelhistorieskrivning och kanske ocksa
vissa nya insikter om barockens konceptuella relevans for svensk littera-
turhistorieskrivning i stort.

Kayser, fabeln och den tyska barocken

Europeiska barockforskare har inte heller ignat den aisopiska fabeln nigot
nimnvirt intresse. Till undantagen hor Wolfgang Kayser, som i uppsatsen
"Die Grundlagen der deutschen Fabeldichtung des 16. und 18. Jahrhun-
derts” (1931) belyser forhdllandet mellan barocken och fabeln. For svenska
humanister ir Kayser frimst kind som forfattare till den mycket spridda
handboken Das sprachliche Kunstwerk. Eine Einfiihrung in die Literatur-
wissenschaft (1948). Redan pa 1920-talet tillhorde Kayser den krets tyska
forskare som introducerade studiet av barockens litteratur. Som student
i germanistik vid universitetet i Berlin hade han f6ljt Julius Petersens
nystartade barockseminarium och 1930 disputerade han pa en undersok-
ning av Georg Philipp Harsdorfers barockpoesi: Die Klangmalerei bei Hars-
dorffer. Ein Beitrag zur Geschichte der Literatur, Poetik und Sprachgeschichte der
Barockzeit (tryckt 1932). Kaysers avhandling granskar specifika stildrag i
Harsdorffers dikter och riknas allmint ”zu den grundlegenden Arbeiten
der damals erst einsetzenden Barockforschung”.* Nir Bernt Olsson, en av
de litteraturvetare som mest energiskt verkat for barocken som stil- och
epokbegrepp i svensk litteraturhistorieskrivning,’ i 6versiktsartikeln "Den
nya tyska barockforskningen” (1968) presenterar nigra av de senaste drens
arbeten om barockens litteratur, relaterar han dem inledningsvis till 1920-
och 3o-talets banbrytande barockforskning i Tyskland. Han framhaller
att de insatser frin mellankrigstiden som framfor allt haft betydelse for
1960-talets nya vag av barockstudier inte dr ”de stora synteserna utan
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detaljundersokningarna av starkt empirisk karaktir, sisom Kaysers Die
Klangmalerei bei Harsdorffer (1932)”.% Att Kaysers avhandling ”kommit
utinytryck” 1962 betraktar Olsson som "ett tecken” pa dess fortsatt vitala
stillning i tysk barockforskning.” I en dmneshistorisk karakteristik fran
2000 understryker germanisten Wilhelm Vosskamp att Kayser i sin av-
handling tog avstind bade frin de kriterier som kinnetecknade den mot
Goetheepoken orienterade upplevelsedikten och frin ohistoriska typkon-
struktioner for att i stillet friligga ”die Eigenart der rhetorischen Grund-
struktur und Gattungsgebundenheit barocker Texte”.? Kayser var alltsa
en forskare som tidigt pekade framat mot ett mer genreorienterat och
textnira barockstudium.

Kaysers fabeluppsats, som fick fornyad aktualitet genom att inkluderas i
den forskningshistoriskt kanonformerande volymen Fabelforschung (1983),"
ir pa ett generellt plan relevant for ett resonemang om barocken och svensk
fabelhistoria av den sjilvklara anledningen att fabelns tidigmoderna histo-
ria i Sverige - jag syftar hir i grova drag pa tidsspannet fran 1500 till 1800
- uppvisade manga paralleller till genrens tyska historia och i dtskilliga
avseenden var direkt influerad av den, sd dven under 1700-talet, di annars
inflytandet fran fransk fabellitteratur tilltog. Men ocksa for en diskussion
specifikt inriktad pa barockbegreppets potentiella roll i svensk fabelhis-
torieskrivning ir uppsatsen hogintressant, eftersom Kayser sa eftertryckligt
hivdar att den tyska barockkulturen stillde sig avfirdande till och i grun-
den var frimmande for den aisopiska fabeln.

Den tes Kayser driver ir att tysk fabeldiktning upplevde en blomst-
ringstid under bide 1500-talet och 1700-talet men att den var obefintlig
under 16o00-talet, i hans uppsats ekvivalent med barockepoken (”die
Barockzeit”).?? Med fabeldiktning (”Fabeldichtung”) avser Kayser en si-
dan nyskapande hantering av den aisopiska genren som foretridesvis
manifesterade sig i tryckta samlingar pa folkspraket. Till de enskilda tyska
fabelforfattare och fabelbearbetare han lyfter fram hor for 1500-talets del
Johannes Mathesius, Erasmus Alberus, Burkard Waldis och Nathan Chy-
traeus, for 1700-talets del Friedrich von Hagedorn, Christian Fiirchtegott
Gellert, Magnus Gottfried Lichtwer, Gottlieb Konrad Pfeffel och Gott-
hold Ephraim Lessing. Att den tyska barockepoken saknar en motsvaran-
de folkspriklig fabeldiktning — den renodlade 6versittningslitteraturen
faller utanfor hans resonemang - vill Kayser forklara kultur- och social-
historiskt.

Birande i Kaysers argumentation ir tre fasta karakteristika som han
tillskriver den aisopiska genren: att fabeln rymmer en moralisk lirdom,
att fabelns lirdom askadliggors i en konkret berittelse och att fabeln
vander sig med sin lirdom till en storre publik. I korthet menar han att
dessa generiska sirdrag samspelade med 1500-talets reformationskultur
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och 1700-talets upplysningskultur pa ett sidant sitt att en rikhaltig tysk-
sprakig fabellitteratur kunde vixa fram. Kayser anfor ett antal historiska
omstindigheter for att férklara samspelet mellan genre och epok. For det
forsta gynnade en enhetlig auktoritet i form av den heliga skriften respek-
tive det minskliga fornuftet en litterir genre som lit en moralisk lirdom
bilda kirna i den enskilda texten. For det andra 6verensstimde lirdomens
inklidnad i en berittelse, oftast med djur som aktorer, sivil med de figu-
rativa uttryckssitten i Bibeln och lutherdomens teologiska skrifter som
med fornuftskulturens pedagogiska metoder for borgerlig bildning och
etisk fostran. For det tredje kidnnetecknade viljan att undervisa och né ut
till breda folklager respektive till alla tinkande samhillsmedborgare i lika
hog grad de protestantiska reformatorerna - 1500-talets tyska fabellitte-
ratur hor enligt Kayser hemma i det lutherska ligret — som upplysningens
forkampar.

Pi samtliga dessa tre punkter, hivdar nu Kayser, uppvisade den tyska
barockepoken en annan bild. Pro primo: till f6ljd av 1600-talets tilltagan-
de religiosa ortodoxi utgjorde den kristna tron inte som under det fore-
giende seklet en levande auktoritet, som litteraturen villigt agerade sprak-
ror for; reformationskulturens belidrande (”lehrhafte”) drag ersattes under
barocken av en lust att sjilv lira sig ("Lernbegierde”) och visa sig lird."
Prosecundo: den konkret utarbetade berittelsen, som under 1500-talet haft
till syfte att for mottagaren tydliggora fabelns lirdom, kom under retori-
kens och poetikens inflytande, fortsitter Kayser, att i 1600-talets barock-
kultur foras samman med gitan, sinnebilden och emblemet, som i stillet
for att ge entydig vigledning krivde ate lisaren gissade sig till deras inne-
bord. Pro tertio: som en konsekvens av den tilltagande absolutismen och
av furstehovens allt starkare position som kulturcentra utvecklades under
barockepoken ett ointresse for de litterdra former som kommunicerade
med en bredare folklig publik, de samhillsgrupper som Martin Opitz,
"Vater der Barockdichtung”, avspisade som, piminner Kayser, gemen
pobel (" der gemeine Povel””).™* Under 1600-talet saknades sdledes, sum-
merar Kayser, forutsittningar for en fabellitteratur.” For tyskt vidkom-
mande finns enligt denna argumentation ingen férbindelse mellan ba-
rocken och fabeln.

Kayser, fabeln och den svenska barocken

Skulle vi 6verfora Kaysers resonemang pa svenska forhallanden och halla
fast vid dels att barockepoken sammanfaller med 1600-talet, den krono-
logiska bestimning av perioden som exempelvis Magnus von Platen for-
ordar i sin avhandling Johan Runius — en biografi (1954),'* dels att en fabel-
diktning innebir en sjilvstindig hantering av genren i form av inhemskt
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skapade samlingar p4 folkspriket som respekterar de tre generiska sirdra-
gen, kan vi snabbt faststilla att det saknas en svensk fabellitteratur frin
barocken. Seklets enda svensksprikiga fabeledition, Hundrade Esopi fabler
(1603), dr ett renodlat 6versittningsarbete och ett arv frin det tyska
1500-talets reformationskultur: till alla delar utgor samlingen en foljsam
forsvenskning av Nathan Chytracus Rostockutgdva Hundert Fabeln aus
Esopo i dess andraupplaga frin 1574."7 Alla 6vriga fabelsamlingar som gavs
ut i 1600-talets Sverige, den ostra rikshalvan inriknad, var avsedda for
skolornas - i ett fall troligen for universitetets — sprakundervisning och
hade avfattats pé latin eller, i ett fall, pd bade grekiska och latin eller, lika-
sd i ett fall, pa latin med ordagrann svensk éversittning.’® Om slutsatsen
att det saknas en inhemskt producerad folkspriklig fabellitteratur fran
svensk barock ligger i linje med det saklige Kayser pévisar for tysk del,
bor man tilligga att inte heller det svenska 1500-talet limnar nigra prov
pé den sorts fabeldiktning som uppfyller hans krav. Forst frin andra halvan
av 1700-talet kan man notera svensksprikiga fabelsamlingar som dr nigot
mer in regelritta 6versittningar: Olof von Dalins Sedoldrande fabler (1752),
Carl Johan Brunjeanssons Fabler och sagor (1764), Bengt Lidners Fabler
(1779), Nils Georgiis Ndgot med swaga firgor, eller, uti prosa skrefne malningar
och fabler (1787) samt fabelavdelningen i Gustaf Fredrik Gyllenborgs
Sednare vitterhetsarbeten. Oder. Intrides-Tal. Fabler (1795). Utifran Kaysers
kriterier finns i svensk litteraturhistoria inga kopplingar eller 6verlapp-
ningar mellan barocken och den aisopiska genren.

Kaysers genrchistoriska argumentation ir emellertid lingt ifrdn in-
vindningsfri. Hans centrala slutsats bygger pa premisser och definitioner
som i princip gor fabeln och barocken immuna mot varandra. A ena sidan
ringar han in genren via tre sirdrag — pa ett sitt typiskt for hans samtids
essentialistiska genretinkande hinvisar Kayser till fabelns visen (”das
Wesen der Fabel”)" - som begrinsar fabeln till en narrativ paketering av
moralliror avsedda for breda mottagargrupper. A andra sidan bestimmer
han barockepoken som en aristokratiskt orienterad tidsperiod med mini-
malt intresse for didaktisk kommunikation med samhillets mindre bilda-
de skikt. Om de tvd begreppen, fabeln och barocken, definierades annor-
lunda, skulle formodligen beréringsytor och kanske rent av ndgot som lit
sig beskrivas som en barockfabel kunna trida fram. Lit oss se vad som
hinder om vi reviderar Kaysers bestimningar av begreppen.

Fabelns svenska barock

Kayser arbetar med en sniv och moralpedagogiskt starkt determinerad
definition av fabeln - som om han aldrig hade hort tals om Jean de La
Fontaines estetiska modernisering av genren i Fables choisies, mises en vers
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(1668). En friare bestimning av fabeln skulle vidga det aisopiska genre-
filtet och kunna 6ppna férbindelser mot barocken. Kayser idr pa det klara
med att de tyska 16o00-talsforfattarna var fértrogna med fabelgenren. Men
nir de nirmade sig fabeln, gjorde de det, kungér han, utan forstielse och
respekt for det som enligt hans analys utgor genrens tre definierande drag.
En barockpoet som Harsdorffer hanterade fabeln enbart som ett Vintel-
lektuelles Spiel”, en intellektuell lek, en stilistisk strategi Kayser menar
strider mot genrens "Wesen”.? Ar man diremot villig att bejaka det lek-
fulla umginget med fabeln som ett fullt legitimt inslag i genrens historia,
erbjuder sig en chans att etablera en koppling till barocken som stilfeno-
men. Att barockstilen uppvisar en forkirlek for lekfulla manovrer ér inte
bara Kaysers bedomning utan fir numera betraktas som en standardupp-
fattning.”’ S meddelar exempelvis artikeln "Baroque” i The Princeton en-
cyclopedia of poetry and poetics (2012): "Baroque literary style is generally
marked by rhetorical sophistication, excess, and play”.?? Ytterligare ett
villkor for detta steg i den experimentella fallstudien ir en beredskap ate
frikoppla barocken som stilbegrepp frin 16c0o-talet.

Vi forflyttar oss till 1700-talets senare del. D4 upplevde fabeln i Sverige
en hogkonjunktur, som yttrade sig i bide att en rad nyskrivna fabelsam-
lingar gavs ut och att mingder av enstaka fabler offentliggjordes i tid-
ningar och tidskrifter. Nirmast parallellt med denna starka expansion
liter sig en tydlig tendens att driva och leka med genren registreras. Det
avsatte effekter i barockstilens anda.?® Nagra sliende exempel pa intel-
lektualistiske priglad lek med genrens konventioner kan anforas. At fa-
belns berittarrost sakligt och auktoritative sammanfattar berittelsens
moralinstruerande innehill i en generell och pa nya situationer applicer-
bar slutsats, ett epimythion, var en av de konventioner som blev foremal
for lekfull behandling. Tillimpningen kunde uttryckligen delegeras till
mottagaren. Den ”Fabel om lambet och wargen” som 1780 stod inford i
Nykopings Weckoblad avslutas med en metakommentar som ger ldsaren det
fulla ansvaret for ate tyda och tillimpa berittelsen: ”Aplication lemnas
hwar ock en”.?* En direkt parodierande hillning till genrekonventionen
demonstrerar Dalin, nir han later en fabel redan i sin titel pistd att den
inte gar att applicera: ”Fabel utan tillimpning” (1767).%° Fabeltexternas
explicita genreetikettering, en annan aisopisk konvention, verkstills nor-
malt paratextuellt genom att texterna ingar i en samling som, om vi be-
grinsar oss till material pa svenska, i sin titel innehéller ordet fabler eller
genom att de, vid separatpublicering, i sin titel eller undertitel rymmer
ordet fabel. Ocksd ur den genrekonventionen utvann gustavianska forfat-
tare lekfullt mervirde. Det kunde ske genom ett inskidrpande av att fabeln
verkligen var en fabel, som i Johan Henrik Kellgrens versfabel om faglar-
nas skaldekonst, tryckt i Stockholms Posten 1783: "Foglarnes witterhets
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academi. Fabel, om ndgon ting dr fabel”.?® Ocksa ett motsatt forfarande
forekom, nimligen att i en undertitel pasta att en text som mojligen pa-
minde om en fabel inte var nigon fabel. Som illustration anmiler sig ett
prosabidrag i Dag-Bladet: Wilsignade Tryck-Friheten 1783: "Dygden och
rygtet. Jngen fabel”.”

Ocksd i sin helhet kunde en fabel under sent 1700-tal utformas i driftens
och lekens register. Lidners Fabler (1779) inrymmer en text rubricerad
”Hieltinnan”, som med sin anhopning av kulturhistoriska referenser och
sin handlingslinjes antiklimax framstir som en parodi pi en moralinstru-
erande fabel:

Jag siunger om en stor Hieltinna,
En Amazon med Cesars mod,
Som for at hielte namnet vinna,
Ej hipnat vid at giuta blod.
M43 Guden Mars min pensel fora
Och samma anda leda mig,
Som fitt Homeri kidnslor rora
At siunga om Achillis krig.
Ack! himla eld, min skaldmo lifva:
Dig Tasso och en Milton haft.
Du hulpit Voltairs snille skrifva
Och gifvit Klopstocks anda kraft!
Apollo, med din hela skara,
Som faklan fér Minerva tint,
Hielp mig den barda-lek forklara,
Som klockan et om natten hint!
Et Leyon lik, som vilsint rasar,
Nir det sit rof pa afstind ser;
Den skrimda hiorden flyr och fasar:
Det ryter, dodar, bryter ner:
S syntes hon ur singen hoppa,
Europa, hor! jag sigat skal:
Hon tog utur sin barm en Loppa
Och dripte den, s at den small.

* *

"Tag siunger Hieltens verk, som modigt frelste Norden.”
Den skalden lofvar stort! Man undrar vid de orden.
Man vinder bladet om, man kastar 6gat kring,

Och finner

ingen ting.”®

Medan Lidners ”Hieltinnan” 4r en nykonstruerad fabel, som gjorts till
birare av litterdr kritik med Eric Skjoldebrands hjéilteepos Gustaviade
(1768) som méltavla, ir Kellgrens "Paddan”, tryckt i Samlade skrifter
(1796), en lekfullt formgiven variant av en vilkind fabeltyp. Den klas-
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siska berittelsen om grodan eller paddan som bliser upp sig for ate bli lika
stor som oxen eller tjuren har i Kellgrens hinder fatc en hogst ovintad

final:

5 En padda sig en Tjur: hvad hinde?
En hemlig afvunds eld des stolta hjerta tinde:
Hvad? - ir jag ej sd hog, si stor som denna tjur?
Skrek detta plattaste bland alla kreatur.
Hon sen sit gap mot vidret vinde,
10 Sig spinde och sig ater spinde,
Till des hon sprack, det arma djur!
Och si tog bade hon och denna Fabel dnde.”

Genom slutradens metakommentar, som upprittar en parallell mellan
paddan och fabeltexten, ter sig Kellgrens variant symptomatisk for han-
teringen av den aisopiska genren i sent svenskt 1700-tal: fabeln stillde
inte lingre sin moraliska lirdom sjilvklart i centrum utan fokuserade i
lika hog grad sig sjilv som litterdr artefake. Hir nirmar vi oss nigot det
kunde vara befogat att beteckna som barockfabel.

Som stilbegrepp med en metareflekterande lekfullhet som sin dominant
tycks sdledes barocken fi gensvar frin den svenska fabelhistoriens empi-
riska textmaterial. Ndgot 6verraskande leder det oss till konklusionen att
barocken i fabelns svenska historia gjorde sig gillande under 1700-talets
senare del, ungefiar mellan 1770 och 1800. Om begreppet barock dirigenom
lyckas bidra till ate friligga ett obeaktat monster i fabelgenrens svenska
historia, 4r onekligen nagot visentligt vunnet. Men samtidigt avviker en
barockfas forlagd till det sena 1700-talet sd markant frin gingse litteratur-
historieskrivning, hur stora variationer den é4n kan tilldta sig, att barock-
begreppets epistemologiska relevans for forstaelsen av den fabelhistoriska
stilutvecklingen ter sig tvivelaktig. Den 6verdrivna metareflektion och
den parodiska dragning som utmirker fabeln bade i Sverige och pa andra
hill i Europa under slutet av 1700-talet beskrivs rimligen bittre med
andra konceptuella verktyg. Den sorts litteraturhistoriska process som
bygger pa en dialektik mellan automatisering och avautomatisering ar i
hog grad aktuell hir. Till foljd av att fabeln som normférmedlande genre
overexploaterades i upplysningskulturen kom dess grundliggande form-
grepp att automatiseras. For att tillfora fabeln ny konstnirlig energi vidtog
forfattare allt djirvare dtgirder. En metod var att radikalt férnya genrens
gestaltgalleri; i fabler frin gustaviansk tid kan ldsaren ta del av samtal
mellan sdvil en penna och en pennkniv, en spik och en skinnlapp som en
kakelugn och en solhatt.** En annan metod var att, som vi just sett, narcis-
sistiskt rikta blicken mot fabeln som litterdr form. En genrehistorisk kris
priglad av estetisk utmattning och sjilvbespegling samt forstirkt av ate
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det dygdetiska tinkandet gradvis fick ge vika for modernare moralfiloso-
fiska teorier tedde sig mot seklets slut oundviklig. I takt med att fabelns
litterdra attraktionskraft minskade och dess moraldidaktiska funktions-
duglighet reducerades, 6ppnade sig i stillet, konstaterar den tyske fabel-
forskaren Christian Hartwig Wilke, andra méjligheter: ”Man kann mit
der Fabel spielen”.®

Fabeln i den svenska barocken

Om vi dtervinder till barocken som epokbegrepp och till det svenska
1600-talet, skulle vi i ett nytt forsok att revidera Kaysers fabeldefinition
kunna ifrigasitta kravet att en fabeldiktning vird namnet maste foreligga
i skepnad av en nyproducerad bokutgéva. Det dr en verkorienterad syn pa
litteraturen som hoér hemma i ett senare historiskt skede och som inte
beaktar den aisopiska genrens mer pragmatiskt inriktade manifestations-
former under barockens drhundrade.® I 1600-talets Sverige var fabeln
nimligen i eminent grad present men inte som en genre primért dmnad
for prestationer pd diktkonstens slagfilt; i den forsta svensksprakiga poe-
tiken, Andreas Arvidis Manuductio ad poesin svecanam (1651), nimns ordet
fabel enbart en enda ging i fjirde kapitlets rimlexikon: ”Abel / Babel /
Fabel / Kabel / Sabel”.3* I svenskt 1600-tal var fabeln i stillet en genre som
pé en rad skilda sitt togs i bruk.** Det utbredda fabelbruket, som hade sina
sjlvklara motsvarigheter i tyskt 1600-tal men som Kayser tycks ointres-
serad av, dgde rum inom huvudsakligen tre omraden. For ett forsta an-
vindningsomrade stod skolornas sprikundervisning. I rikets samtliga
skolordningar med giltighet under nigon period av 1600-talet foreskrivs
lisning av aisopiska fabler i det grundliggande sprikstudiet. I 1571 och
1611 ars skolordningar stadgas att fabler ska ldsas pa latin i andra klassen,
i 1649 ars skollag att fabler ska ldsas i fjirde klassens grekiskundervisning,
i 1693 drs skolordning att fabler ska ldsas pa latin i bdde andra och fjirde
klassen.* Formodligen utnyttjades fabler i latinstudiet under hela arhund-
radet, dven om skollagen frin 1649 inte uttryckligen foreskriver att sa ska
ske, och troligen listes fabler i grekiskundervisningen bide fére 1649 och
efter 1693, dven om det inte explicit stadgas i aktuella skolordningar.
Fabelns centrala roll i skolvisendets sprikdidaktik innebar att i princip
alla svenskar som pé 16o00-talet bibringades elementir undervisning blev
fortrogna med de aisopiska berittelserna och i sin minnesbank rimligen
bar med sig atskilliga in i vuxenlivet.

Fabelns andra anvindningsomride var som moraluppfostrande genre
pé folkspraket. Hir hade den forsvenskade samlingsvolymen avgorande
betydelse for genrebruket: att fablerna presenterades pa det inhemska
spraket gjorde det mojligt att nd stora grupper i sambhillet och att en



236 - ERIK ZILLEN

ansenlig mingd fabler férts samman i en bokvolym gjorde det mojligt att
formedla ett fylligt och differentierat utbud av moraliska normer. Den
forsta svensksprakiga samlingen, Hundrade Esopi fabler, som genom att
vara en renodlad 6versittningsvolym alltsd inte lever upp till Kaysers
kriterier for en fabeldiktning, publicerades i Stockholm 1603. Det var med
andra ord under tidigt 1600-tal som den moralinstruerande fabelsam-
lingen pa folkspraket gjorde sin entré i Sverige: ett genrehistoriskt signi-
fikant faktum. Hundrade Esopi fabler forblev under resten av drhundradet
den enda ensprikiga fabelsamlingen pa svenska.’ Forutom att inskirpa
en dygdetisk grundsyn pa minniskans handlingsliv — dygder prisas, laster
fordoms — har utgavan en tydligt luthersk tendens. Det betyder att fabel-
genren togs i bruk for bade social och religios disciplinering. Ytterst var
den svensksprikiga samlingens mal att fostra lojala undersitar i den
lutherska enhetsstatens tjinst.

Fabelns tredje anvindningsomride var som retoriskt exemplum i andra,
muntliga eller skriftliga, framstillningar. Exemplumpraktiken utgjorde
en kvarleva frin en oralt dominerad kultur men fick férnyat stod av seklets
retorikintresse. Aisopiska berittelser dyker upp som exempla i ett brett
spektrum av texter fran svenskt 16o00-tal, alltifrin, it oss siga, Johannes
Rudbeckius tal vid 6ppnandet av collegium privatum i Uppsala 1610 via en
politisk pamflett skriven efter stindsstriderna pa riksdagen 1650 till Olof
Rudbecks Atlantica 111 (1698).%” I en gravdike forfattad 1671 anfor Lucidor
fabeln om figeln som smyckar sig med andra figlars fjidrar som exem-
plum: tillfillespoeten hyllar den avlidnes ”Dygd/ som aldrig 4n mid lin-
te Fiddrar prahla/ | £sopi Skata Lijk”.*® Om ett aisopiskt exemplum i regel
hade till uppgift att foreydliga ett tankeled i virdtexten, kunde det ocksa
ha en pauserande, underhallande eller, sirskilt i linga muntliga framstill-
ningar, direkt uppiggande effekt. I virdtexterna anges ibland att fabel-
berittelsen himtats fram ur minnet, ibland att den stitt att lisa i en bok.
I bada fallen torde grunden for det exemplumretoriska bruket ha lagts av
skolundervisningens fabellisning.

Ett intressant prov pa fabelns starka forankring som pedagogiskt red-
skap i det karolinska Sverige tillhandahiller ett i skrift bevarat samtal frin
1689 mellan den sjudrige kronprinsen och hans informator Anders Norden-
hielm. Med utgingspunkt i fabeln om hur dsnan delar jaktbytet i tre lika
delar mellan lejonet, riven och sig sjilv och for detta straffas med déden
av lejonet resonerar lirare och elev kring begreppen arbete, rittvisa och
makt. Fabeltexten hade de antagligen inhimtat frin ndgon 1600-talsupp-
laga av Joachim Camerarius fabeledition for skolbruk, dir ”Leo, asinus et
vulpes” stir som nummer 73.* I samtalet bekriftar informatorn med en
sokratisk dialogteknik den unge Karls slutsatser att 4snan med hinsyn till
sin underordnade insats vid jakten delade bytet felaktigt men att — detta
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trots att kronprinsen ”tycker mist om Lejonetz sysla” — det harda straffet
var onodigt.*

I den mén vi ir redo att beskriva det svenska 1600-talet som barockens
drhundrade - och dven om barockepoken, som i Kurt Johannessons
polstjdarnans tecken. Studier i svensk barock (1968),*" kronologiskt avgrinsas
till den karolinska perioden — kan vi utifrin en genredefinition som ocksi
inkluderar textuella brukspraktiker foljaktligen betrakta den aisopiska
fabeln som ett hogst levande inslag i barockens litterira kultur i Sverige.
Att en professionell forfattare som Lucidor, i Anders Cullheds studie
”Barockpoeten Lucidor” (1993) lovordad som barockskald av europeiska
mite,” i sin poesi girna tog fabler i bruk vittnar om att den aisopiska
genren under svenskt 1600o-tal hade en given plats dven i de konstnirligt
mest avancerade diktarnas materialférrad. Men en kritisk friga instiller
sig likafullt: Ger barocken som epokbegrepp nagon specifik draghjilp at
var forstielse av seklets utbredda fabelbruk pa det sprakdidaktiska, det
moralpedagogiska och det exemplumretoriska omradet? Det ter sig tvek-
samt. Bruket av fabler anknét varken till den stil praglad av retorisk 6ver-
drift och lekfullhet eller till den mentalitet genomsyrad av krismedvetande
som blivit handbokskunskap om barockepoken.® For den fabelhistoriska
periodiseringens del torde barocken hir utan storre meningsforluster
kunna ersittas med ndgon annan kronologisk beteckning, kanske ritt och
slite: 1600-talet.

Nya barockperspektiv
och fabeln i svenskt 1600-tal

Om mina forslag till 6ppnare fabeldefinitioner inte med nagon sjilvklar-
het lyckats gora barocken konceptuellt mer relevant for genrens svenska
historia, vore ett alternativ att prova nigra radikalt andra bestimningar
av barockbegreppet 4n den traditionella, huvudsakligen epok- och stil-
centrerade syn pa barocken som Kayser foretrider. Om nigot kinneteck-
nat de senaste decenniernas internationella barockforskning, maste det
sidgas vara de minga forsoken att omdefiniera begreppet barock. Just den
oklarhet och méingtydighet som utlost sa starka protester har for en rad
forskare fungerat som incitament till att omarbeta barocken till ett be-
grepp som star for ndgot annat, ibland mer specifikt, ibland mer generell,
in en epok eller en stil. Som ett sista steg i denna fallstudie ska jag prova
om nagra av de nya inneborder barockbegreppet laddats med kan bidra
till att nyansera beskrivningen av fabelgenrens svenska forflutna. Jag har
himtat tre konceptuella uppslag fran olika hall i den numera 6verrika
barockforskningen: en sociopolitisk analys av barockkulturen, en studie
over ett barockt tankeménster och en diskussion om barockens antropo-
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logi. I samtliga fall placerar oss resonemangen inom det langa 16o00-talets
kronologiska ram. Tilldggas bor att mite syfte alltsd inte dr ace kritiske
granska dessa tre forslag till begreppsbestimning utan att testa i vilken
min de skulle kunna motivera en svensk fabelhistorieskrivning i barock-
termer.

I den inflytelserika studien La cultura del barroco. Andlisis de una estruc-
tura histdrica (1975) undersoker historikern José Antonio Maravall en rad
sociopolitiska aspekter av den spanska barockkulturen, som, menar han,
ir representativ for barockkulturen i stora delar av Europa. En av de vikti-
gaste aspekterna idr enligt Maravall barockens konservatism.* Som kultu-
rellt system inom en absolutistisk monarki s6kte barocken inte férindring
och fornyelse utan strivade efter att bibehdlla etablerade strukturer och
ordningar. Med en referens till 1600-talsforfattaren Cristobal Suirez de
Figueroas summerar Maravall tidens 6vergripande ambition (hir i den
engelska 6versittningen frin 1986): ”the sum of virtues for each and every
politician and moralist of the epoch, and to their minds equal to reason
itself, those who possessed it were the ’preservation of the world””.* Att
barockkulturen och dess makthavare var sd angeligna om att bevara det
bestiende hirleder Maravall dels ur den utbredda 6vertygelsen om livets
korthet och allts forginglighet, villkor som drabbade stater likavil som
individer, dels ur det intresse for allt nytt som till f6ljd av epokens snabba
utveckling inom handel, teknik och vetenskap spreds i den vixande och
politiskt oroliga stadsbefolkningen. Ett utslag av barockkulturens konser-
vatism i 1600-talets Spanien var, forklarar Maravall, de dtgirder kunga-
makten vidtog for att begrinsa skolundervisningen pi mindre orter for
att pd s vis minska mojligheterna for social dynamik och standscirkula-
tion: ”One must endeavor, it was said, to have everyone continue in the
position that an inherited and traditional order had assigned”.*

En kardinaltanke i den aisopiska traditionen ir just att var och en ska
veta sin plats i naturens ordning och inte forsoka dndra sin lott. Detta
basala direktiv varieras i en ling rad klassiska fabler som under 1600-talet
listes i Sveriges skolor och spreds i svensk oversittning via Hundrade
Esopi fabler. Forestillningen om tillvarons oforinderliga hierarki inskirps
sarskilt tydligt i en grupp motiviskt besliktade fabler, som later ett enskilt
djur av en viss art vinda sig till en gudom med en bén om att erhilla en
egenskap eller formaga som djur av andra arter dger — en 6nskan guden
alltid avvisar. En fabel med detta motiv, ?Camelus”, ingir i Camerarius
utgéva Fabelle esopice quaedam notiores, under hela 1600-talet obligatorisk
lisning i svenska klassrum. Fabeln skildrar hur kamelen ber Jupiter om
horn men som svar pd sin begiran i stillet fir sina 6ron stympade.
Lirdomen lyder: ”Monet fabula ineptis precibus Deos non esse fatigan-
dos” (Fabeln pdminner om att gudarna inte ska trottas med daraktiga
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boner).*” Ockséd andra fabelmotiv togs i bruk for att férdéma varje tanke
pa socialt avancemang. I ?Om een gammul grodha och hennes vngar” i
Hundrade Esopi fabler berittas den vilkinda historien om grodan som
blaser upp sig for ate bli lika stor som oxen men spricker. Epimythiet
deklarerar i direkt analogi med Maravalls analys av barockkulturens
sociala konservatism: ”Halt tigh/ effter som titt standh kriffuer/ och sta
icke effter nogot ther til tu icke 4r f6dd/ boren/ eller kallat”.* Fabeltradi-
tionens forstaelse av naturen — och i férlingningen: samhillet - som ett
fast hierarkiskt system hade redan under tidig medeltid integrerats i den
kristna synen pa skapelsens gudomliga ordning och ir en av forklaringarna
till ate genren under svenskt 1600-tal med institutionellt stod kunde ut-
nyttjas i politiskt konserverande och socialt disciplinerande syften.

Mitt andra uppslag himtar jag frin en tysk habilitationsavhandling i
germanistik: Epigrammatisches Barock (1996). Thomas Althaus studerar
hir epigrammets roll i den tyska barocken. Hans intresse giller inte enbart
den litterdra genren, populir dven pa nordiska breddgrader under sent
1600-tal,* utan minst lika mycket det han beskriver som epokens epi-
grammatiska tinkande. I det instabila epistemologiska lige som priglade
barockperioden — 1620 till 1700 ir den tidsrymd som anges - forlorade
de generaliserande tankemodellerna sin giltighet till f6rman for varsebliv-
ningsformer férankrade i det partikulira och det enskilda. Det ledde enligt
Althaus till en uppvirdering av de smi formaten och de korta texterna:
"Kiirze”, brevitas, blev ett kriterium pa sanning.* Epigrammet kom dérfor
att fylla en viktig funktion. Barockens epigram och epigrammatisering av
vetandet tillskriver Althaus epochale Bedeutung”, eftersom de, hivdar
han, helt enkelt avspeglar det barocka sittet att tinka (”die ’barocke
Denkweise’”).”! Det partikulira och det enskilda, som har en kasuistisch”
karaktir,” ville inte inordna sig i nigot filosofiskt system; i stillet kom
helhetsforstaelsen att underordnas enskildheterna i kraft av deras stora
mingd. I det epigrammatiska tinkandet gir alltsd korthet hand i hand
med kvantitet. De bokprodukter fran tyskt 1600-tal som Althaus i forsta
rummet uppmirksammar ir foljaktligen ocksa samlingar, antologier och
florilegier. Den kunskap som litterdra alster av det snittet formedlade
later sig enligt Althaus definieras ”epigrammatisch” och bestod — med en
idé som ju ofta dterkommer i barockforskningen - i perspektivomkast-
ningar ("Wechsel der Perspektiven”).’

Till den typ av bokutgéivor Althaus valt att fokusera skulle ocksa fabel-
samlingen kunna fogas. Dels dr fabeln en genre i det lilla formatet. Came-
rarius variant av fabeln om kamelen spinner i sin narration 6ver inte mer
dn 26 ord och begrinsar sitt epimythion till itta ord. Phaedrus, vars vers-
fabler, tryckta i en editio princeps 1596, snabbt spreds i europeiskt 1600-tal
och av Johannes Schefferus publicerades i en textkritisk utgava i Uppsala
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1663, stoltserar just med sina fablers korthet, brevizas:** en central genre-
norm. Dels inrymmer fabelsamlingen i regel ett stort antal fabler. Came-
rarius fabelutgava for skolbruk hirbirgerar 289 fabler. Schefferus Phaed-
rusutgéva riknar till 93 fabler. Och Hundrade Esopi fabler gor sin titel till
trots ett avsteg fran centuria-principen och inkluderar forutom sina 100
numrerade fabelposter ytterligare sex fabler i tvd appendix, inférda i den
tyska forlagans andraupplaga. Dessa tilligg 4r symptomatiska for hur en
fabelsamling designades. Oberoende av om den avfattats pa klassiskt
sprik eller folksprak, byggde den pd samordning och addition, komposito-
riska grepp som gjorde det mojligt att stindigt utvidga samlingen genom
att 6ka mingden fabler. Betraktad som en primirt moralfilosofiskt orien-
terad bokprodukt stod fabelsamlingen med sitt myller av korta berittelser
och dnnu kortare lirdomar for en atomisering - kanske till och med en
epigrammatisering — av det dygdetiska tinkandet. Flodet av fabler stillde
ldsaren infor en rad schematiskt tecknade episoder, dir enskilda dygder
och laster aktualiserades. De moraliska normerna kom siledes att formed-
las pointillistiskt via en serie typsituationer eller konkreta fall, casus. Inte
sillan dskddliggjordes samma dygder och laster i flera fabler; som helhet
tillit samlingen att de etiska reglerna belystes ur varierande synvinklar,
somsillan uteslot motsigelser. Dennakasuistiska ”Darstellungsintention”s
delade den aisopiska traditionen med det Althaus beskriver som barock-
ens epigrammatiska tinkande.

Det tredje uppslaget har jag plockat upp frin den amerikanske fransk-
professorn John D. Lyons ”Introduction. The crisis of the baroque” i The
Oxford handbook of the baroque (2019).>® En birande tanke i Lyons barock-
forstaelse, centrerad kring en ”experience of shock”,” giller de forindrade
erfarenheterna av storlek och rumslighet. En global dimension 6ppnades
genom européernas kolonialisering av andra virldsdelar; en makrokosmisk
dimension tridde fram genom de astronomiska observationer som
teleskopet moijliggjorde; en mikrokosmisk dimension uppenbarades
genom den kartliggning av levande organismer som kunde ske tack vare
mikroskopet. Plotsligt existerade ett universum med nya skalor och rela-
tiviteter, som tvingade individer och samhillen till spatiala omoriente-
ringar men som ocksd, framhaller Lyons, avkastade en mer komplex syn
pa minniskan. Liksom man med mikroskopets hjilp férstod att det fanns
nigot annat under den synliga ytan, uppfattade man nu med storre skir-
pa att méinniskan hade bade en utsida och en insida, som kunde skilja sig
avsevirt at. Utifran sin semiotiserande metodologi argumenterar Lyons
for att ”’duplicity’” - dubbelhet och dubbelspel - kinnetecknade barocken
pa en mingd nivaer.’® Dupliciteten medforde att den enskilda mianniskan
kunde odla sitt yttre och sitt inre separat: pa olika sitt, med olika syften,
for olika publiker. Hennes utsida - gester, uppférande, klider - tilldrog
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sig omgivningens intresse, skriver Lyons, ”not because outward appearance
was a clear sign of a person’s essential, permanent being but precisely
because of the understanding that it was not”.”” Minniskans dubbelhet
och dubbelspel bildade, betonar han, ett led i barockkulturens teatralitet,
som bars upp av en fascination for spinningen mellan det som syntes vara
och det som var. Denna dubbelhetens antropologi stricker ut en hand till
den aisopiska traditionen.

Som allegoriskt konstruerad genre opererar fabeln med en dubbel seman-
tik. Normalt finns bida betydelseplanen, som fallet ’Camelus” visat, expli-
cit utskrivna i fabeltexten i form av en konkret berittelse och en generell
lirdom. En fabel med agerande djur, den avgjort vanligaste gestalttypen,
forutsitter alltsd en 6versittning av de animala aktorerna till minskliga
individer, som det moraldidaktiska budskapet ska tillimpas pa. S lingt
fungerar fabelgenren enligt en ganska enkel allegorimodell. Men till saken
hor att den minniska som avticks bakom berittelsens djurgestalt i sin tur
uppfattades ha en dubbelnatur och under sitt humana yttre dolja en ani-
malitet. Med sina talande djurgestalter aktualiserar den aisopiska genren
just det gemensamma snittet av ratio och corpus, av fornuft och begir, som
enligt en for- och tidigmodern antropologi utmirker den minskliga na-
turen. Inom det dygdetiska normsystemet kopplades fornuftet till dygden
och det kroppsstyrda begiret till lasten. Fabeltraditionens 6vergripande
agenda var att f minniskan att f6lja dygdens vig och pa sa vis gora henne
— for att citera mottot i John Ogilbys The fables of Asop (1651) - till "lesser
Beast”.® Att kamelen med sin begiran om horn representerar en minni-
ska med orimliga 6nskemal som genom sitt agerande avslojar sitt oférnuft
och dirmed sin animalitet illustrerar den duplicitet som priglar den aiso-
piska minniskosynen. En kristallisationspunkt for fabelgenrens dubbel-
heter bildar Aisopos sjilv, sisom vi kinner honom fran Aisoposbiografin,
Biog Aiowmov.5' Aisopos beskrivs hir som en exceptionellt vis man med ett
osedvanligt motbjudande utseende. Den gestalt som betraktas som gen-
rens upphovsman formar dirmed ett tecken majligt ate ldsa som en ana-
logi till djurfabeln: Aisopos animala kropp motsvarar berittelsen, hans
skarpa intellekt fabelns lirdom. Ménga folksprikliga fabelsamlingar i det
tidigmoderna Europa inleddes med en 6versittning av Biog Aicwmov, si
dven Hundrade Esopi fabler. Den narrativa kraften i biografin om fabelns
urfader alstras i hog grad ur spelet med Aisoposgestaltens duplicitet: hans
franstotande utsida, hans briljanta insida. Aisopos, om nigon, borde ha
stimulerat barockens sensibilitet for kontrasten mellan det som syntes
vara och det som var.

De tre konceptuella uppslag som jag hir hastigt skisserat bidrar ur var
sitt perspektiv onekligen till att berika forstielsen av fabelns och fabel-
brukets vitalitet i europeisk och svensk 16o0-talskultur: pa en rad punkter



242 - ERIK ZILLEN

tycks den aisopiska genren ha korrelerat med en for barocken typisk makt-
ordning och forestillningsvirld. Men Overensstimmelserna giller de
facto fabelgenren och fabeltraditionen generellt och liter inte nigon
barockspecifik fabelmodell trida fram. Det samhillsbevarande draget, den
kasuistiska metodiken och den dualistiska minniskosynen har satt sin
prigel pa den aisopiska traditionen bade fore och efter 1600-talet.

Och vad siger oss resultatet om barockbegreppet? Att samtliga tre upp-
slag, trots att de hirror frin olika humanistiska discipliner och fran vitt
skilda konstruktioner av barocken, lyckas uppritta en aktiv dialog med
det empiriska fabelmaterialet indikerar tva saker: for det forsta att utsla-
get formodligen betingas av faktorer som inte med nédvindighet behover
benimnas barocka och for det andra att barocken som konceptuell ska-
pelse dr exceptionellt rymlig, for att inte siga disparat. Som uppslagens
tydligaste gemensamma nimnare framstar den kronologiska situeringen
av barocken i det langa 1600-talet. Forvisso ir det betydligt svirare att
falsifiera 4n att verifiera relevansen hos ett historiskt begrepp som ba-
rocken: en enda instans dir begreppet ter sig produktivt ricker i princip
for att bekrifta dess berittigande. Men om man via en ockhamsk manéver
nojde sig med ate forklara den aisopiska genrens kongenialitet med
1600-talets virld genom att aberopa seklets socialpolitiska konservatism,
dess epigrammatiska tinkande och dess antropologiska duplicitet, skulle
barocken for svensk del kunna avskrivas som fabelhistoriskt begrepp.
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Abstract

The unbaroque fable — or the baroque? Some strolls around a genre and a literary-historical
concept. Erik Zillén, Associate Professor in Comparative Literature, Centre for Lan-
guages and Literature, Lund University, erik.zillen@litt.lu.se
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As a contribution to the discussion on the relevance of the baroque concept in Swed-
ish literary history, the article conducts a case study by testing the concept on the
history of a specific genre: the Aesopic fable. The argument takes its starting point in
the analysis of German fable history by the pioneering baroque scholar Wolfgang
Kayser who asserted a lack of German fable writing during the baroque era of the
seventeenth century. Applying Kayser’s rather narrow criteria of fable writing and
the baroque to Swedish conditions, and, subsequently, altering some of them, the
article reaches three conclusions: firstly, fable writing was absent also during the
baroque epoch in Sweden; secondly, a baroque period in Swedish fable history could
be uncovered, somewhat questionably, during the late eighteenth century; and, third-
ly, an extensive, pragmatically aiming fable literature was, in fact, in circulation in
seventeenth-century Sweden, though it is doubtful whether it should be termed
‘baroque’. In a second move, the case study tries out three more recent definitions of
the baroque. Apparent correspondences are shown between on the one hand fable
literature of the Swedish seventeenth century, and on the other hand, José Antonio
Maravall’s view of the baroque as a conservative culture, Thomas Althaus’s conception
of epigrammatic thought during the baroque, and John D. Lyons’s idea of a baroque
anthropology of duplicity. However, the article concludes, none of these correspon-
dences—all of which indicate a high functionality of the fable in a seventeenth cen-
tury context—have to be explained with reference to the concept of the baroque.

Key words: Aesopic fable, baroque, genre, literary history, seventeenth-century Sweden



