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Johan Karnfelt

Vetenskapen har alltid hyllat sina hjiltar. Newton, Darwin, Einstein och
en handfull andra har lange haft en i det narmaste ikonisk status, en sta-
tus som dessutom kommer till uttryck ldngt utanfor forskarsamfundet.
Av svenska naturforskare dr det bara Linné som kan maita sig med dessa.
Strax utanfor denna krets av giganter placerar sig foremadlet for denna
artikel, den danske astronomen och adelsmannen Tycho Brahe (1546-
1601). Precis som Linné och de andra har han staindigt uppmarksammats
genom vetenskapshistoriska studier, biografier, populdrvetenskap och inte
minst jubileumsfestiviteter dir Brahe har firats 1846, 1876, 1901, 1926
och senast 2001.!

Haller vi oss till svensk astronomi sa har Brahe — och trots att han
egentligen var dansk — alltid haft en mycket central plats i den egna histo-
rieskrivningen. Manga astronomer har pa olika sitt intresserat sig for
honom. De har skrivit om honom, héllit tal 6ver honom och pa andra satt
hyllat hans insatser. Ett mycket udda uttryck for denna uppmarksamhet
finner vi om vi graver oss ner i de mer osorterade delarna av lundaastrono-
men Knut Lundmarks arkiv. Det ror sig om manuskriptet I stjarnans
skugga” fran 1934. Manuskriptet dyker upp i lite olika versioner, bland
annat i en oversattning till engelska.? Den nagot sokta men samtidigt val-
funna titeln anspelar forstas pa den nova Brahe upptickte i november 1572.

Nir manuskriptet kom till var Knut Lundmark (1889-1958) forestan-
dare for observatoriet i Lund och vil forankrad bade i svensk och i inter-
nationell astronomi.? Forskningsvis var han djupt engagerad i frigan om
de sd kallade spiralnebulosornas natur och han var en av pionjarerna for
uppfattningen att dessa stjirnsystem lag ldngt utanfor var egen vintergata,
och att de var fristdende stjarnsystem i egen ritt. Idag kallar vi dem gala-
xer. Att han med denna bakgrund skrev om Brahe var emellertid inget
konstigt. Vid sidan av det vetenskapliga arbetet hade han under hela sin
karridr varit djupt engagerad i det populirvetenskapliga arbetet. Dess-
utom narde han, som vi senare ska se, vetenskapshistoriska intressen och
Brahe var en av de gestalter han standigt dtervande till i badda dessa sam-
manhang. Han hade till exempel varit huvudtalare vid firandet pd Ven
1926 da man uppmirksammande att det var 350 &r sedan grundlagg-
ningen av Brahes kombinerade slott och observatorium Uraniborg, han
hade skrivit en rad artiklar om Brahe och dessutom skulle han 1937 bli
initiativtagare till Astronomiska sillskapet Tycho Brahe i Lund. Nej, det
som ar markligt med nimnda manuskript dr inte innehallet, utan dess
form. "I stjarnans skugga” ar inget mindre dn ett filmmanuskript.

| stjgrnans skugga 255



Manuskriptet

Svenska naturforskare med filmmanuskript pd sina samveten torde vara
latt raknade — mojligen 4r Lundmark till och med unik i detta avseende.
Mainga vinder sig forstas till en storre publik i olika sammanhang, men
att skriva manuskript till en spelfilm ar en helt annan sak. Hur bar man
sig 4t for att dramatisera ett vetenskapligt tankegods? Vad kan over-
huvudtaget vara av intresse i ett filmiskt sammanhang? Och vad i hela
friden ska kollegorna siga? Lundmark hade uppenbarligen lyckats han-
tera frdgor som dessa, men kanske tvekade han infor sina kollegor. Han
hade i olika sammanhang fatt utstd mycket kritik for sitt populdrveten-
skapliga engagemang och det hade flera gidnger hindrat honom i hans
karridr. Det hade exempelvis anvints emot honom av ndgra av de sakkun-
niga vid tillsdttningen av tjansten i Lund, och han vann den forst efter ett
tamligen brutalt overklagande.* Det finns inga explicita belagg for att
dessa erfarenheter paverkade hans forsok i filmens varld, men det ar vart
att notera att filmprojektet 6verhuvudtaget inte nimns i korrespondensen
med ndgon av de ndrmast fortrogna.

Hur kom det sig dd att Lundmark borjade skriva pa sitt manuskript?
En bakgrund var forstas ett varmt filmintresse. Nar han under en period
arbetade i Amerika bestkte han till exempel Metro-Goldwyn-Mayers
studio, och under ménga ar forberedde han sig for en storre bok som
mellan samma pdrmar skulle behandla alla sorters stjarnor, ddribland
filmens.’ Mot denna bakgrund 4r det kanske inte sa konstigt att Lundmark
reagerade nir Svensk Filmindustri (SF) utlyste en manuskriptpristivlan i
november 1933.

I utlysningen, som annonseras i en rad dagstidningar, uppmanar man
allminheten att inkomma med filmmanuskript. Amnesvalet ir fritt men
handlingen bor vara avpassad for inspelning i Sverige. Man stiller ocksa
vissa formella krav och intresserade kan rekvirera en for andamalet ut-
formad manual liksom ett manuskriptexempel. Nar inlimningstiden ar
tillinda i mars aret darpa kommer en speciell prisnamnd att granska in-
sanda manuskript och vilja ut de “filmatiskt och konstndrligt bista”.
Dessa kommer sedan att belonas med fem-, tre- respektive tvatusen kronor,
ganska ansenliga summor vid tiden.®

Nils Beyer, som arbetade for tavlingssekretariatet, berattar i en liten
skrift som redogor for utfallet, att tivlingen kan ses som en forsonande
gest i en schism mellan SF och Sveriges forfattarforening. Den senare
grupperingen hade anklagat bland annat SF for att missgynna svenska
forfattare, och tavlingen var tinkt att gjuta olja pd vagorna. Hur man
lyckades med det behover vi inte ga in pd hir, utan vi kan i stallet konsta-
tera att genomslaget var enastdende. Narmare sjuhundra manuskript blev
resultatet. Av dessa kom ett drygt hundratal frdn mer eller mindre profes-
sionella kretsar, medan de 6vriga i forsta hand harstammade fran medel-
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klassens yrken. Har fanns till exempel ett trettiotal journalister, ndstan
lika manga larare respektive affirsmin, en del ambetsman och inte mindre
dan trettiofem akademiker, alla med Lundmark som enda undantag verk-
samma utanfor universiteten. Kvinnliga forfattare stir bakom 27 % av
manuskripten.” Innehallsligt raknar komedier, farser och lustspel 29 %,
medan 55 % kan betecknas som skadespel och ytterligare 16 % som
tragedier.® I Beyers sammanstillning framgér ocksa att manuskripten rym-
mer 124 utomiktenskapliga barn, 104 triangeldramer, 33 otrohetsaffirer
och 20 antydda nakenscener.’

Det var alltsé i detta sammanhang som Lundmarks manuskript tavlade.
Den berittelse han for till torgs far vil narmast betraktas som ett skade-
spel, sjdlv talar han i sitt synopsis om det som ett *idédrama”. Han menar
att det avser att ”dskadliggora en fas av den langa, dnnu ej avslutade
kampen for utforskandet av varldsbild och varldsaskddning, en fas i stri-
den av ovanlig intensitet och kraft, nimligen tiden fran 1572 till 1609”.1
Brahe och novan spelar hir nyckelroller, men s ocksé andra naturfiloso-
fer som speciellt Giordano Bruno. Aven Johannes Kepler och Galileo
Galilei dyker upp, om 4n i mindre roller. Det dar ocksa Galileis teleskopob-
servationer som markerar dramats, snarare dan berittelsens, slutpunkt.
Andra viktiga figurer i handlingen dr Tychos syster Sophie Brahe liksom
Rudolf II, kejsare over det tysk-romerska riket och dessutom Brahes me-
cenat under hans sista ar.

Det kan redan nu sigas att Lundmark inte vann ndgot av de tre pri-
serna; han fick inte ens ett av tio hedersomnamnanden.! Nagra motive-
ringar till detta finns varken i Beyers sammanstallning eller i foljebreven
till manuskriptreturerna, men manuskriptet har en rad svagheter som
torde ha diskvalificerat honom redan pa ett tidigt stadium.'? Till att borja
med innehaller det mdnga scener som i direkt motsats till tivlingsdirekti-
ven skulle ha spelats in utomlands, bland annat i Prag och Paris. Vidare
utspelar sig ganska manga scener i nattmorker under diverse avsnitt av
stjarnhimlen och dar de himmelska tilldragelserna dessutom ar centrala
for scenen. Lundmark foreslog sjdlv att dessa scener skulle spelas in pa
Planetariet i Stockholm. Men dven om detta hade gitt att realisera, sd
torde det tekniskt sett ha varit minst sagt utmanande.'? Slutligen, allvar-
ligast och lite forvanande, saknar manuskriptet en barande historia. Bert-
telsen bestir nirmast av en lang serie tablaer som rastlost ror sig frin den
ena miljon till den andra, och det ar dartill inte sjidlvklart vad idédrama-
tiken utgors av. Tavlingsjuryn bor alltsa ha haft skal for att limna Lund-
marks bidrag utan pallplats.

Men detta nederlag gor det forstas inte mindre intressant for oss. Ur ett
vetenskapshistoriskt perspektiv kan vi till exempel fraga oss vad Lundmark
valde att lyfta fram, hur han gestaltade sina figurer och hur han relaterar
till den professionella historieskrivningen kring Brahe, Bruno och den
vetenskapliga revolutionen. Sen kvarstir frigan om hans motiv. Lagger vi
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prispengarna, dran och berommelsen at sidan, kan vi fortfarande friga
oss varfor han gav sig i kast med detta och vad han dirmed hoppades
uppnd. Innan vi fordjupar oss i det lundmarkska idédramat, ska vi emel-
lertid se ndgot till tidigare forskning som diskuterat forskares insatser i
filmindustrin.

Forskare i filmens varld

Filmhistorien dr full av forskare med flaxande labbrockar och besynner-
liga experimentanordningar. Forskningsvis har en hel del uppmarksamhet
dgnats at dessa mer eller mindre arketypiska representationer av forskaren
i spelfilmen. Vetenskapssociologen Peter Weingart och hans kollegor har
till exempel i en brett upplagt studie av drygt tvahundra spelfilmer fran
1930-talet och framat, visat att schablonbilden av forskaren ar en vit,
medeldlders man, att han antingen dr godhjartad men av olika skal tappat
kontrollen 6ver sina skapelser, eller att han ar hardhudad, skrupelfri och
att hans arbete standigt overtrader gransen till det moraliskt acceptabla.
I det senare fallet handlar det pafallande ofta om forskning som pa ett
eller annat sitt manipulerar minniskan eller livet som sddant, och de
forskare som dgnar sig at detta hor normalt hemma inom fysiken, kemin,
medicinen eller psykologin. De mer godhjirtade forskarna ar istallet
exempelvis astronomer, antropologer eller humanister. Weingart under-
stryker att detta inte bara dr tomma schabloner, hur fyrkantiga de dn
kan verka, utan att de ocksd representerar de farhagor och forhopp-
ningar manniskor knyter till olika vetenskapsomraden. Foljaktligen upp-
fattas varken astronomi, antropologi eller humaniora som potentiellt
hotfulla.!*

Nar Lundmark i sitt manuskript forsoker ge liv at naturforskare som
Brahe kan man friga sig i vilken utstrackning han sjilv kunde frigora sig
fran schabloner som dessa. Filmindustrin hade forstas inte kommit sd 1angt
ndr han skrev varen 1934, men figurerna kinns igen daven fran den langt
aldre, skonlitterdra traditionen.'” Och dven om hans egna erfarenheter
fran den akademiska varlden innebar att han hade forutsittningar att ge
en rittvisande och nyanserad bild av forskaren och dennes verksamhet,
kraver den dramatiska formen forenklingar och generaliseringar. Dartill
kommer det historiska perspektivet. Brahe saval som de andra karakta-
rerna ska inte bara iscensittas, utan de ska formas trada fram pa ett satt
som inte inkriktar alltfér mycket pa de historiska kunskaperna om deras
liv och girning.

Men det finns annan, och i min mening intressantare, forskning kring
vetenskap och film som kan ha baring pd Lundmarks manuskript. Den
amerikanske genetikern och vetenskapssociologen David A. Kirby har i
en serie artiklar diskuterat forskares mer konkreta insatser for filmen,
narmare bestimt som konsulter och radgivare.'® Kirby visar att foreteelsen
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har en historia som gér tillbaka till filmens barndom. Den tyske raket-
experten Hermann Oberth var till exempel konsult vid inspelningen av
Fritz Langs Frau im Mond (Kvinnan i manen) fran 1929." Under speciellt
senare decennier har fenomenet blivit allt vanligare, inte bara for att fors-
karkaraktirer av olika slag allt oftare dyker upp i filmerna, utan ocksa
for att tillgodose ett grundlaggande filmestetiskt krav pa realism. Forskar-
nas kunskaper om vetenskaplig jargong, om dess metoder och miljoer,
liksom deras fackkunskaper fran sina specialomrdden, anvands for att
skapa trovirdighet i dialoger, miljéer och dramaturgi.'® Vad vore till
exempel Jurassic Park-filmerna utan insatser fran de professionella paleon-
tologer som arbetat med dem?

Men om filmmakarna kan skapa trovirdighet kring sina produktioner
genom att anstilla vetenskapliga konsulter, vad far da konsulterna sjilva
ut av saken? Kirby identifierar en lang rad motiv. Till de mer personliga
hor den dra och berommelse som mojligen foljer med arbetet eller att det
helt enkelt dr kul att som omvixling jobba med film. Pengar ar ocksa ett
centralt motiv, och manga forskare har kompenserats med forsknings-
stipendier av olika slag. Men det finns aven motiv som knyter direkt till-
baka till den vetenskapliga kunskapsbildningen. Genom sin konsultroll
kunde till exempel paleontologen Jack Horner se till att dinosaurierna i
Jurassic Park skapades i enlighet med hans egna vetenskapliga stindpunk-
ter. Faglarnas evolutionara sliktskap med dinosaurierna var vetenskapligt
sett en kontroversiell fraga nir filmen spelades in, men genom att Horner
lyckas gora detta till en barande idé, bade i filmens dramaturgi och i hur
man iscensatte dinosauriernas rorelsemonster, cementerades tanken at-
minstone hos den breda biopubliken.” Som filmkonsult har man alltsa
stora mojligheter att fora ut sina egna tankar och idéer.

De konsulter som Kirby skriver om har normalt kommit in i ett ganska
sent skede av filmskapandet, och deras insatser har dirmed gjorts i relation
till ett utarbetat manuskript, en mer eller mindre fardig filmidé och ett
filmteam med regissorer, scenografer och en hel massa andra yrkesperso-
ner. Detta betyder att vetenskapligt grundade uppfattningar inte omedel-
bart kunde fa biring pa filmernas innehall, utan méaste vigas mot en rad
andra intressen. Lundmark 4r hir i en ndgot annorlunda position. Aven
om han erbjuder sig att arbeta som rddgivare vid en eventuell filminspel-
ning, sd dr han forst och framst manusforfattare. Och nir han skriver ar
han inte bunden av ett firdigt format och har darfor alla mojligheter att
fora ut sina egna idéer. Den andra frigan som ska diskuteras nedan ar
ddarmed hur Lundmark forvaltade sitt mynt. Vilka idéer rymmer hans
idédrama? I vilken mén ger han sig in pa kontroversiella fragor? Och vad
gor han i s fall av dem?
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Dramat

Det blev som sagt aldrig ndgon film av Lundmarks manuskript. Lt mig
darfor borja diskussionen med en kort presentation av det drama som
Lundmark gestaltar. Totalt bestar scenboken av ett drygt femtiotal scener
Dessa kan grupperas i ett antal sviter som bir olika delar av berittelsen
(en oversikt finns i slutet av artikeln).?°

Filmen oppnar med en serie korta tablder fran historisk tid: har ser vi
bland annat hur de tre vise mdnnen blickar upp mot Betlehemsstjdrnan;
hur Attilas arméer tdgar under en komet mot Rom; och hur Wilhelm
Erovraren landstiger i England under Halleys komet. Syftet med sviten
kan foras tillbaka till manuskriptets titel, ”I stjdarnans skugga”, och avser
att for dskadaren etablera en for berittelsen viktig relation mellan man-
niskors forehavanden och skeenden pa himlen.

Efter detta forspel borjar berattelsen pa Herrevads kloster 1572. Tycho
Brahe arbetar med alkemiska experiment i sitt laboratorium, men det vill
sig inte, varfor han, som den astrolog han ocksa ar, gér ut for att kontrol-
lerna planeternas stillning pa himlavalvet. Brahe monstrar konstellatio-
nerna samtidigt som han pratar for sig sjalv: ”Den fjattrade Andromeda,
ndr kommer den Perseus, som skall befria dig? - - - Cassiopeia, stolta
himladrottning - - - vad, vad?” Anledningen till Brahes forvaning dr forstas
novan.?!

Nir novan blossar upp utvecklas sedan Brahes karaktar i en ldng rad
scener. Vi blir presenterade for hans tillkommande Kristine, liksom det
faktum att hon var sprungen ur ett ligre stind an hans eget. Vi far folja
Brahe till Regensburg dar han deltar i kroningen av kejsar Rudolf IT och
dessutom blir inbjuden att folja det kejserliga foljet till Prag. Och vi far se
hur danske kungen Fredrik I, for att forsakra sig om att den redan fram-
stdende astronomen och astrologen blir kvar i Danmark, skianker honom
Ven som forlaning. Med Brahe installerad pad Ven fordjupas portrattet.
Framforallt far vi bekanta oss med hans siamre sidor och nir vi limnar
Brahe vet vi att Christian IV, Fredriks eftertradare, inte ar n6jd. Hir moter
vi for forsta gdngen Tychos syster Sophie Brahe och vi far i en kort scen
folja henne nidr hon triffar sin stora kirlek och blivande man Erik
Lange.

Hir bryts historien om Brahe och vi forflyttas raskt till Paris. I katedern
star Giordano Bruno och foreldser. Vi far inte veta sd mycket om hans
teser, men av publikens reaktioner forstdr man att budskapet ar ytterst
kontroversiellt. Efter foreldsningen moter dven Bruno karleken. En Lady
Jane fangas av hans utstralning nir han star forsjunken i tankar pa en bro
i staden. Den nymornade kirleken kontrasteras sedan av ett nytt scen-
byte. Vi forflyttas till Venedig och patriciern Giovanni Mocenigos slott.
Mocenigo ar besviken pa att Bruno inte avslojat alla sina hemligheter for
honom och har precis anmalt honom till inkvisition. Situationens allvar
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understryks genom att Mocenigos ilskarinna Loretta tittar i sin troll-
kula” och ser hur ”harmlosa kvinnor” fors bort anklagade for haxeri.??
Darmed ytterligare ett scenbyte.

Sedan tidigare dr vi inforstidda med att Brahe grovt misskotte sitt
uppdrag som ldnsherre, och nir vi nu atervander till Ven ar det for att se
hur Uraniborg rivs av ilskna bonder. Brahe har di redan lamnat 6n och
ndr vi moter honom igen ar det som protegé hos kejsar Rudolf II i Prag.
Vi ska fordjupa oss i Lundmarks kejsarportritt senare, men vi kan redan
hir avsloja att Brahe konfronteras med en hirskare som pd grund av en
tilltagande sinnesjukdom pendlar mellan uppgivenhet och galenskap.
Brahe forsoker efter basta formaga hantera kejsarens nycker. Bland annat
far han i uppdrag att utvinna de hemligheter som kejsaren menar finns
nedlagda i ett manuskript av Roger Bacon, speciellt de som har med for-
stirkning av synformdgan att gora. Brahes tid i Prag andar sedan med
hans dod och vi far se hur Johannes Kepler vid hans dodsbadd lovar att
fullfolja det astronomiska arbetet.

Nir Brahe gatt till sina fader, dtervander vi till Sophie som nu reser runt
i Europa och letar efter sin adlskade, Erik Lange. I en scen fir man klart
for sig att han kanske inte var den mest trofaste av dlskare. Det berittas
inte hur hon hittar honom, men scensviten avslutas med ett mycket moll-
stamt brollop. Stamningen har ingen sjalvklar forklaring i handlingen,
utan far ses som en antydan om att Sophie nog var for god for den opa-
litlige Lange.

Efter detta dystra brollop nér vi filmens kanslomissiga klimax. Vi befin-
ner oss till att borja med i fangelsehalorna under Sankt Angelo-fastningen
i Rom dar Bruno sitter fangslad. Lady Jane forsoker i maskopi med en av
fangvaktarna fora honom i sikerhet till England. Den ddelmodige Bruno
tvekar linge, men beslutar sig till slut for att acceptera sitt 6de i Rom.
Senare hor vi honom stdndaktigt sta fast vid sin dvertygelse infor storinkvi-
sorn. Han doms till doden och i en lang scen — som vi ocksa ska fordjupa
oss 1 senare — far vi bevittna branningen pa Campo di Fiori.

Med Brunos dod har den lundmarkska vetenskapen fitt sin martyr och
vi vander darmed ater till Prag och Kejsar Rudolfs hov. Kepler, som nu
tagit over Brahes uppgifter, begar att f tillgang till hans instrument for
att kunna avsluta arbetet. Kejsaren trilskas. Han ar grinig for att Galilei
hann fére med kikaren — vars konstruktion han menar fanns dold i Bacon-
manuskriptet — men gér till slut med pa saken. Samtidigt limnar han 6ver
ett exemplar av Galileis Siderius Nuncius (Den himmelske budbararen)
till Kepler. Har trader Kepler ut ur berittelsen och vi forflyttas istillet till
Italien dar vi i ndgra korta scener far se hur Galilei med varierande fram-
gang forsoker overtyga universitetsprofessorerna om teleskopets fortraff-
lighet.

Och hir dar Lundmarks drama till anda. Men det dr inte Galilei eller
hans motstriaviga akademiker som fir sista ordet. Det gar istillet till
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filmens damer. I ett efterspel sitter forst en dldrad Sophie forsjunken over
sitt genealogiska verk. Hon faller i somn och delar av berittelsen aterkom-
mer som dromsekvenser. Efter ett scenbyte befinner vi oss dérefter i Eng-
land ddr Lady Jane fragar en astronom hur det har gétt for Galilei efter
inkvisitionens dom.

Lady Jane. 1 veten ju, att jag ej gdrna tvivlat pa att den nya tiden har
kommit, men ndgon ging har jag dock fragat: Aro vi dn dir?
Dr Thomas. Ja och nej. For Gud adro ju tusen ar som en dag.

Lady Jane drommer sig bort och ser efterhand hur alla minnesbilder
sugs upp av den nya stjirnan. ”Jag kommer - - -”.%

Dramats dramatik

Sa vad dr det Lundmark vill formedla med detta idédrama? En bra borjan
har vi i sjalva titeln — ”I stjarnans skugga”. Detta ska, som redan sagts,
tolkas i relation till Brahes arbete med 1572 ars nova, men som Lundmark
utreder i manuskriptets Synopsis finns aven en djupare och mer symbolisk
innebord.

Hela skadespelet handlar, skriver Lundmark, om framvixten av “en
friare och klarare uppfattning av [sic] relationen mellan manniska och
varld”.?* Det dar hdar Brunos avrittning blir en martyrdom; det ar har
Brahes slit vid instrumenten liksom alla inslag av alkemi, astrologi och
trolldom fér sitt sammanhang. S3 langt kan berittelsen tolkas i allmanna
upplysningstermer. Men Lundmark ar ingen vanlig hirold for upplysning-
ens sak. Vissa strak fran den gamla tiden lever enligt hans uppfattning
vidare, och bor dessutom sa gora:

Ehuru astronomien sedan linge forkastat astrologiens idéer [...], sd
kvarstar dock en slags sublimerad astrologisk grundidé. All fysisk
utveckling till trots torde dock kausaliteten komma att st kvar oan-
faktad, mdnniskan dr ett med universum. Relationen mellan mannis-
kan och universum knytes av himlakropparna. Dessa dro ej bleka,
flacka symboler for svindlande avstand och oerh6rda materieanhop-
ningar. De dro stindiga paminnelser om och bevis for virldarnas
pluralitet och minskligheternas mangfald.”

Minniskan idr bunden till universum. Aven om astrologin fallit fér den
vetenskapliga rationaliteten aterstir denna grundidé. Hir moter vi ett
kosmiskt patos som gar igen i mycket av det som Lundmark skriver. Uni-
versum, kosmos, dr ndgot mer an stora stenbumlingar och virvlande gas-
moln som tumlar runt i tomrummet. Det ar i existentiell mening var be-
stamning, var referensram, vart egentliga ursprung. Nagra ar senare later
han i ett forord detta blomma ut i en nirmast panteistisk hallning: *Det
synes mig knappast langre vara ett fantastiskt tankeexperiment att fore-
stilla sig varldsalltet sdsom ett besjdlat vasen, en personlighet, ja, rent av
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ett hogsta vdsen, utan mycket inom nutida forskning pekar faktiskt han
mot denna mojlighet, som ju ej heller dr ny, utan sedan drhundraden
dromd och anad av tidnkare och forskare”.?® Det ar alltsd detta patos
Lundmark vill formedla: Genom sin gudsidé knyts skapelsen och det
skapade samman, himlarna fir en existentiell dimension, och det ar i
denna mening vi alltid lever i skuggan av stjarnorna.

Vetenskapshistoria

For Lundmark var astronomihistorien niarmast en sjilvklar del av hans
professionella arbete som astronom, och filmmanuskriptet ar har bara en
del av en timligen omfattande verksamhet som engagerade Lundmark
under hela hans liv. Den historiska dimensionen var till att borja med
central i den populdrvetenskap Lundmark producerade, och en stor del
av detta forfattarskap har astronomihistoriska inslag.”” Viktigare i vart
sammanhang ar emellertid att Lundmark dven forsokte limna en del
originella bidrag till den astronomihistoriska forskningen. Mycket av
detta arbete kanaliserades genom Samfundet for astronomisk historie-
forskning, som Lundmark var med och skapade i Lund 1934, och i viss
man genom Sillskapet Tycho Brahe som han instiftade 1937.28 I ett fore-
drag for Samfundet deklarerar han den astronomihistoriska forskningens
dubbla uppgift: ”Den ena ar att skildra astronomiens utveckling i relation
till den allminna kulturutvecklingen och den andra att utreda siddana
fragor, diar det dldsta astronomiska iakttagelsematerialet kan tagas till
anvindning for att ytterligare fordjupa var uppfattning angdende vissa
moderna problem”.”” Aven om astronomins kulturhistoriska sidor lig
honom varmt om hjartat, sa verkar han ha varit speciellt fortjust i att
applicera moderna, astronomiska metoder pa historiska data.*

Allt detta sammantaget innebar att Lundmark var ldngt ifrdn nigon
astronomihistorisk dilettant. Han var mycket vil orienterad bade i sekun-
darlitteraturen och i de historiska kaillorna. Han besjilades dessutom av
historikernas ambition att sd noga och rattvisande som mojligt forsoka
gestalta olika historiska skeenden. Detta kommer dven till uttryck i hans
filmmanuskript. I inledningen deklarerar han sina utgdngspunkter:

I stort sett har forfattaren kunnat folja det historiska handelseforlop-
pet. Vissa episoder dro givetvis diktade, men strang hansyn har tagits
till den bakgrund, som de historiska gestalternas kdnda karaktarer
giva till diktningen. Om man salunda vid lasningen finner Tycho Bra-
hes karaktir avvika fran den traditionella, falskt romantiska, sa dr
detta fullt avsiktligt utfort och bygger pa resultaten av moderna histo-
riska forskningar.’!

Om man betraktar den 6vergripande historiska strukturen i manuskriptet,
sa dr det ingen tvekan om att Lundmark lever upp till sina foresatser. De
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olika skeendena i huvudpersonernas liv foljer i vilkiand ordning, och med
vedertaget innehall. Och dven nar det galler rollinnehavarnas karaktars-
drag, kdnns de mesta igen fran historieskrivning. Dikten trader framforallt
in i detaljerna, och till ndgra av dessa viander vi nu.

Portrittet av Brahe

Det ar inte sjalvklart vad Lundmark syftar pa nar han i citatet ovan talar
om det ”traditionella, falskt romantiska” Brahe-portrattet. Mojligen tan-
ker han pa J. L. E. Dreyers Tycho Brahe. A picture of scientific life and
work in the sixteenth century (1890). Detta verk var, vid sidan av Pierre
Gassendis klassiska Tychonis Brabei vita (1654), standardbiografi ver
Brahe under mer dn ett halvsekel, och dven om det ger en god bild av
Brahes liv och verk, sa har det en tendens att romantisera hans girning.
De moderna historiska forskningar som Lundmark kontrasterar mot den
aldre traditionen, torde daremot i forsta hand utga fran en person i Lund-
marks omedelbara narhet, nimligen forste bibliotekarien vid Lunds uni-
versitetsbibliotek, Wilhelm Norlind (1895-1982). Norlind — som Lund-
mark hade narmast daglig kontakt med i hans egenskap av bibliotekarie
och som dessutom ingick i kretsen kring det astronomihistoriska sallskapet
— dgnade under hela sitt liv sina forskarmodor at Brahe. Arbetet resulte-
rade i mangder av artiklar, bocker och editioner men ocksé i slutproduk-
ten Tycho Brabe. En levnadsteckning med nya bidrag belysande hans liv
och verk (1970).32 Aven om just detta verk 4nnu inte paborjats nir Lund-
mark skrev sitt manus, sd fanns méanga av forskningsresultaten redan att
tillgd hos Norlind sjilv.?* Granskar man Lundmarks Brahe-portritt 4r det
uppenbart att han hamtat inspiration hos Norlind.

Men lat oss inte orda mer om detta, utan i stallet ge oss i kast med
Lundmarks Brahe. Ett drama kan inte ge samma djup i karaktiaren som
en biografi, och Lundmark dr dirfor tvungen att renodla. Det som gor
Brahe intressant fran borjan ar forstds hans status som framstaende astro-
nom med dtminstone ena foten i den kopernikanska traditionen. Men ur
ett dramatiskt perspektiv ar dven hans hogadliga bakgrund liksom hans
omvittnat hetsiga temperament tacksamt att exploatera. Och det dr precis
vad Lundmark gor. Vi kommer in i handlingen nagra dagar efter novans
framtradande. Scenen ar aterigen Herrevads slottspark. Brahe forbereder
kvallens observationer samtidigt som han samsprikar med sin morbror
Sten Bille:

Sten Bille. Det ir en stor upptiackt du gjort, men du synes dock ej glad.

T.B. Hur kan jag vara! Har jag ej fornummit fran Tyskland, att stjar-
nan syntes redan fem dagar tidigare dn har.*

Sten Bille. N&?

T.B. Kunne I dock tinka Eder — av formin [kuskar] och annat gement

folk.
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Sten Bille. Men ett Guds under skall val ocksa skddas av alla hans
skapade kreatur?

T.B. (upprort) Betyder d& borden intet, betyder det alls intet, om man
kan ldsa Guds radslag i stjarnorna?

Sten Bille. Jo, men det miktar du dven och skall nu sd gora. (ler for
sig sjilv; borjar ett ldgmailt samtal med en av de tillstideskom-
na)®

Samtidigt har en ung och ”levnadslustig” adelsman anslutit sig till sill-
skapet. Denne kan inte ldta bli att gora narr av sin kusin och Brahe brusar
upp. Ynglingen lamnar hastigt sallskapet tillsammans med en kollega:

Ung adelsman. N&, Tycho ar sig lik. Kunde 4ga ndgot mera av humo-
ris och av ett lustigt sinnelag. Nar han miste sin nésa,

Kollega. (kollega hojer varnande fingret) Sch!

Ung adelsman. var det €j en lapprisak, den med Mandrup Parsbjerg.

Kollega. Fullkomligt! Hans temperament tillhor det koleriska slaget,
men sikert skall han djupt tranga in i denna himmelska konst, som
nu fiangat hans hag. Ars longa [konsten dr ling]. Du tinker blott
pa vita nostra brevis est [vart liv ar kort].%

I dessa tva replikvaxlingar grundliggs den Brahe-karaktar som sedan
utvecklas i manuskriptet. Om vi bérjar fran slutet, sa viljer Lundmark,
till skillnad frdn en mer romantiserande historieskrivning, att lyfta fram
Brahes koleriska sida. Han brusar latt upp och genom referensen till
ndsincidenten forstar vi att han inte tvekar att ta till vald.’” Men samtidigt
kopplas Brahes lynnighet till hans insatser inom astronomin. Hans ldgg-
ning gor honom médhinda socialt opdlitlig, men den innebar ocksa ett
sinnelag som ger honom forutsittningar att tranga pa djupet i vetenska-
pen.’® I sammanhanget kan vi notera att aven om steget inte tas fullt ut,
sa tangerar Lundmark en vanlig forskartyp inom filmens varld: den galne
vetenskapsmannen.

Lundmarks Brahe dr emellertid mer sammansatt an sa. I dialogen med
Sten Bille markeras den feodala samhallsordning som var Brahes vardag.
Tillhérde man en hogadlig familj stod man i alla avseenden 6ver det
enkla folket. Detta tema broderas ytterligare i en del andra scener: Ett av
de vanligaste epiteten om Brahe dr att han var en bondepldgare som for
hart fram med de bonder som var honom understillda pa Ven. Lundmark
later detta skymta fram i en scen dar dvirgen Jeppe foreslar att Brahe ska
blidka de ursinniga bonderna med mangder av 6l, och senare i en scen dir
bonden Rasmus Pedersen, som drivit process mot Brahe, till slut vunnit
och sliapps ur fangenskapen.?® Pedersen ar senare med och river Urani-
borg.

Den kyliga, okansliga och brutala 6verhet som dessa scener vill fram-
mana, kontrasteras sedan genom Brahes relation med bonddottern Kris-
tine. Det dr hdar som Lundmarks Brahe blir till manniska av kott och blod:
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T. B. Det var gott, att du kom och ville mota mig, min kira.

Kristine. Jag kunde €j annat, junker, men klandrade min goda moder
mig, att jag gick.

T. B. Varfor da?

Kristine. Det kunnen I vil tinka Eder.

T. B. Nej, intet alls. Jag amnar dock taga dig till mitt dkta viv.

Kristine. Detta dr ju omojligt, det veten I, Junker!

De tvd stannar upp. Brahe drar Kristine till sig och kysser henne:

T. B. Ar jag ¢j dig kir alltfort?

Kristine. Jo, det veten L. Ej skall jag glomma Eder, men vid Er sida far
jag ej vandra.

T. B. Jo, du far och du skall. An giller vir urgamla danska lag. Nar
parterna samtycka, dr dktenskapet fullbordat. Nar du tager nyck-

larna over mitt hus, ir du husfru och hustru infor varden och infor
Gud.*

Aven denna dialog har sin férankring i historiska fakta. Klart r att Kris-
tine (eller Kirsten Jorgensdatter som hon egentligen hette) var av enkelt
ursprung, men det finns indicier som pekar pa att hon snarare var prast-
dotter an bonddotter. Klart ar att det var mycket vanligt att adelsmin tog
sig dlskarinnor ur de ldgre stinden. Det som daremot gjorde Brahe unik
var att han inte gifte sig inom sitt stdnd. Han forblev henne trogen till sin
dod, och nar dktenskapet ifragasattes dberopade han precis som i dialogen
en urgammal dansk lag. Denna innebar att bade dktenskapet och barnen
var legitima, men att hans attelagg aldrig kunde fa adlig status.*'

Portrittet av Rudolf

En av de mest intressanta av Lundmarks karaktarer ar kejsar Rudolf 11
(1552-1612) och kanske ocksd den mest tacksamma att utforska. Kejsa-
ren — som precis som Brahe girna flydde de mer virldsliga sidorna av de
kejserliga plikterna — var en mecenat for de skona konsterna, vetenskapen
och inte minst alkemin. Vid Rudolfs hov rorde sig framstdende astrono-
mer, astrologer, naturhistoriker men ocksa mystiker och alkemister. Vid
sidan av en enastdende konstsamling hade Rudolf en stor samling meka-
niska apparater, en djurpark med exotiska djur och ett kuriosakabinett
med allskons mystiska, magiska och religiosa foremal. Dessutom led han
av aterkommande depressioner, som tidvis gjorde honom skygg, inatviand
eller ibland aggressiv och utatagerande. Precis som i portrittet av Brahe
ar det dessa yttre kiannetecken Lundmark tar fasta pa.*

I manuskriptet, som i den verkliga varlden, far Brahe en forsta skymt
av kejsaren vid dennes kroning i Regensburg 1575. Langt senare och efter
att situationen i Danmark blivit alltmer problematisk lyckas Brahe ordna
en inbjudan och i forlingningen en anstallning vid hovet i Prag. I manus-
kriptet ar det hir kejsaren stiger fram i helfigur. I den forsta scenen i en
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ganska ldng svit ar Brahe redan anstilld, och Rudolf har precis beordrat
fram ett pergament ur ett lonnskdp:

Rudolf 11. Detta ir en hemlig skrift. Sdges ha tillhért Roger Bacon, du
vet. Han var storre i magien an du.

T. B. (ror pa sig men sager intet)

Rudolf II. Vad? Heliga Madonna! Du tror mig €j. Vad var det du
sade?

T. B. Ers Kejserliga Majestit, jag tror Er, och jag sade intet alls.

Rudolf I1. Men jag horde ju, att du sa ndgot; hur skulle jag ha kunnat
hora det d4, om du intet sagt. (dndrar sinnelag snabbt) Men du
angrar dig forstds. Du har min forlételse.

T. B. (bojer sig stumt)

Rudolf 11. Emellertid, Roger Bacon visste, hur man skulle forbattra
ogat. Han kunde se foremadl langt borta s tydligt som de, vi se nira,
och han sdg atomer ocksd. — Du skall tolka denna skrift! Hemlig-
heterna iro dir.

T. B. Majestidt — men om jag ej kan?

Rudolf I1. (drar sin virja till halften)*

Vi kan borja med att notera kejsarens forvirrade sinnestillstind. Detta
tillstdind — som alltsd torde ha historisk grund — forstiarks sedan i den
fortsatta handelseutvecklingen. I dramaturgin ger den forstds karaktar 4t
kejsargestalten, men medfor ocksa att den tidigare ganska osympatiske
Brahe, genom att bli hunsad och betvingad av sin 6verman, forvandlas till
en mer tilltalande figur.

Intressant dr ocksa det hemliga Bacon-manuskript som kejsaren stolt-
serar med. Den verkliga forlagan till detta manuskript dar Bacons Opus
Majus (1267, tryckt 1897) dar han bland mycket annat diskuterar forsto-
ringsglasets funktion och dir det dessutom finns nagra passager som snud-
dar vid principen for teleskopet, det vill siga en kombination av tva lin-
ser.* Lundmark dr, som framgar av hans inledning, vil medveten om att
han tojer pa historiska fakta nar han antyder att Bacon uppfann teleskopet,
men han forsvarar sig med att ”en sa stor uppfinning sdsom konstruktionen
av det forsta teleskopet, icke kommer med ens utan ’ligger i luften’”.*

Relationen mellan Brahe och kejsaren utvecklas sedan efter redan an-
tydda linjer. Det ar inte Brahes astronomiska arbete som hamnar i fokus,
utan snarare hans insatser inom astrologin. Temat utvecklas i nagra ldnga
scener och tar sin borjan med att Brahes utldgger novans virldsliga bety-
delse for kejsaren. Han spir att en "maktig harskare och befriare” ska
komma fran Norden och att Prag kanske kommer att falla.*® Kejsaren
brusar forstds upp igen, men nu later sig Brahe inte bekommas; sjalvsikert
sager han att det 4r Gud som talar genom stjarnan, och éver Gud rader
inte ens kejsaren. Rudolf backar tillfilligt undan, men viander snart dter.
Samtidigt som han smadar Brahes utseende, speciellt nasan som han me-
nar dcklar honom, tillkallar han forstarkning genom Johannes Kepler och
kabbalisten rabbi Loew.
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Verklighetens Judah Loew ben Bezalel (c. 1520-1609) var en judisk
filosof och mystiker verksam som rabbi vid forsamlingen i Prag. Mest
kdnd torde han vara for Golem, den mansfigur som han enligt myten
skapade av lera for att forsvara den judiska stadsdelen mot kejsarens ut-
rensningar.” Lundmark spinner forstds pa detta, men ocksa pa att det ar
kant att Loew fick en eller ett par audienser hos kejsaren och att de san-
nolikt rorde magin. I manuskriptet faller det pa Loews lott att visa att
Brahes forutsigelser dr felaktiga. Kejsaren befaller fram en kristallkula
och beordrar Loew att anvianda den. Men Loew tvekar och kejsaren blir
rosenrasande:

Rudolf I1. Herr Rabbi — vad, judesvin, du vigrar! Perco Madonna
[sic]! Mitt folk har inspekterat Gettot — var sjdlv med — det ar obe-
hagligt diar med dessa fordomda judar — tink pd hur litt elden
kommer upp dir! Det vore obehagligt for mig att doma judarna,
men Kejsaren dr rittvis och mdste vara det. Kejsaren dr rattvis och
om Praha brinner, dgro de skyldiga.*®

Loew kan forstds inte virja sig mot detta hot. Han gar fram till kristall-
kulan, uttalar ndgra besvarjelser samtidigt som sillskapet samlas runtom-
kring. Ackompanjerat av Trollruna fran Rangstroms Strindbergssymfoni
borjar scener fran det trettiodriga kriget trida fram. Prag stormas av
svenska trupper (1648) och slottet Hradschin plundras. Visionen fullbor-
das genom att blod rinner ner i Moldaus vatten till ”ett myller av val-
fodda blodiglar”.* Scenen avslutas sedan med att en ytterligt forvirrad
Rudolf forst far besked om att han sjilv gér en naturlig dod till motes,
och sedan lixar upp Brahe for att han inte kunnat ldsa detta ur stjar-
norna.

Med kejsaren ater forsjunken i sitt Bacon-manuskript lamnar vi Prag
och Brahe for Paris och manuskriptets andra huvudrollsinnehavare. Dir
Brahe fitt representera det vetenskapliga framsteget, faller det pd Gior-
dano Brunos lott att ge liv 4t det moraliska. Som vi ska se ar det egentligen
Bruno som ar berattelsens centralfigur.

Portrattet av Bruno

Giordano Bruno (1548-1600) stiger in i Lundmarks historia samtidigt
som molnen borjar hopa sig 6ver Ven. Bondeprotesterna ar en del av
scenografin, s ocksd den nye kung Christians IV:s vixande irritation.
Dessutom har Lundmark etablerat motsittningarna mellan katoliker och
protestanter genom ett mord pa en protestantisk prast som predikat mot
papisterna i samband med Jacob VI:s besok pa Ven 1590.°° Vi forstar att
det stundar mérka tider. Det 4r mot denna fond som Lundmarks Bruno
iscensitts. Efter en foreldsning stir han forsjunken i tankar pd Pont
d’Arcole i Paris. Han har precis havdat nagra ytterst kontroversiella teser;
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bland annat har han fornekat den traditionella dualismen mellan kropp
och sjil. Lady Jane och vidninnan Beatrice stannar upp nir de ser hur
Brunos blick foljer dem:

Giordano Bruno. Skonhetens virld, stjirnornas virld!

Lady Jane. (till vinninnan) Beatrice, sag du ljuset?

Beatrice. Nej, vad for ljus?

Lady Jane. Omkring mannen, som betraktade oss. Det lyste ett sall-
samt, ja, himmelskt ljus omkring den mannen — jag vill lira kdnna
honom.*!

Denna Lady Jane Anglesey har vad jag vet ingen historisk grund.’? Det ar
ddaremot ganska uppenbart att Lundmark spinner pa en passage ur Brunos
Askonsmadltiden dir han talar om de engelska kvinnor han mott under en
resa 1583-1585 som sina muser:

Det ar saledes till er jag talar, ni graciosa, alskvarda, mjuka, lena, unga,
skona och utsokta varelser med blonda lockar, vita kinder, rosiga
anleten, fylliga lippar, gudomliga 6gon, brost av emalj och hjartan av
diamant. Tack vare er kan jag frambringa si ménga tankar i mitt
sinne, samla sd manga kanslor i min sjil, alstra si méanga lidelser i mitt
liv, fylla mina 6gon med tarar, pressa suckar ur mitt brost och fa flam-
mor att sld upp ur mitt hjarta. Till er, Englands muser, sager jag: In-
spirera mig, viska till mig, egga mig, lat mig brinna, lat mig smalta,
fyll mig med sav och lat mig inte trdda fram med ett litet kansligt,
inkrokt, kort och knapphindigt epigram utan med en bred och rik
flod av prosa, ling, forsande och stark! Lat mina strommar floda, inte
fran ett tunt litet vassror utan fran en vid kanal!®

Denna poetiska beskrivning stimmer vil in pd den karaktir Lundmark
ger till sin Lady Jane. Men till skillnad fran de erotiska undertoner Bruno
ger uttryck for, ldter Lundmark deras forhdllande utvecklas till en mer
platonsk affar.

Efter den omtalade scenen pa Pont d’Arcole drojer det ganska linge
innan dramat dtervander till Bruno och Lady Jane. Brahe har hunnit bade
utvandra och avlida innan vi dterser dem (vilket alltsd innebar att Lund-
mark vinder pa kronologin).** Bruno ar nu fiangslad i fistningen S:t Ang-
elo i Rom. Forst moter vi fingvaktaren och hans son, och dir klargors
det att sonen, till skillnad fran fadern, ar mycket sympatiskt installd till
Bruno. Senare ir det sonen som i hemlighet later en forkladd Lady Jane
besoka Bruno i hans cell. Jane berdttar om sina planer; Bruno ska byta
klader med fangvaktarens son, och sedan smyga ut och tillsammans med
Jane lamna fastningen for en viantande bat som ska ta dem frdn Ostia
utanfor Rom till Englands kust. Men Bruno, fortfarande chockad av det
ovantade besoket, tvekar.
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Giordano Bruno. Nej, jag kan ej. Du kan ej fullt forstd, vad ditt besok
betyder. Du kommer som den eviga stjirna du dr, du sldr upp por-
tarna till friheten, livet, allt, och anda [...].*

Denna tvekan far kraft genom en inre syn som forflyttar Bruno till England
en varm augustikvall. Det ar oklart om han burit med sig denna sedan
deras forsta mote eller om den kommer till honom just i stunden. Hur
som helst ser han Jane promenera i sin tridgird. Hon gir honom till
motes men nagot hiller honom tillbaka. Kameran zoomar in Janes 6gon,
som kommer allt nirmare och som gradvis forvandlas till stjarnhopar.
Bruno, som tidigare fallit i Janes armar av chocken, vaknar till liv igen.
Nu har han fattat sig beslut:

Giordano Bruno. Ogon, 6gon - - - Guds klaraste stjarnor, hur ha ni ej
lyst 6ver mig.

Lady Jane. S& kom!

Giordano Bruno. Du méste forsta det — jag maste stanna. Du vet, hur
en varld vrider sig i kval. En méste do for att alla skola leva. Sviker
jag nu, skola sekler forrinna, nya blodsstrommar framforsa, namn-
l6sa kval genomlidas, innan befrielsen kommer. [/] Nej, Jane, jag
stannar, du gr, men du kommer igen. Vi skola bli ett med varandra,
med virlden, med alltet.*¢

Har forvantar man sig forstds att Jane ska borja argumentera, grata eller
atminstone se beklamd ut, men upptagen som han ar med Brunos martyr-
skap slarvar Lundmark bort Janes reaktioner. Utan storre athavor sdger hon
bara att hon gér och att hon ska besoka Mocenigo, Brunos angivare, pd vigen
hem. ”Jag reser sedan till England, dadr skall jag vianta den nya dagens
gryning, och dar skall jag leva for din sak, och sd kommer jag till dig”.>”

Det som sedan utspelas pa Campo di Fiori kan betraktas som en varlds-
lig konkretion av det sjilsliga drama som redan forts till sin slutpunkt i
fangelsehalan under S:t Angelo. Kulisserna kanns igen frdn liknande sce-
ner i manga andra filmer: kittarbalet forbereds, folket samlas, barnen
leker, borgarfruarna ”tjattra och skrocka”. Till slut anldnder inkvisitions-
processionen. Nir alla intagit sina platser fragar overinkvisitorn Bruno
en sista gdng om han ar villig att dterta sina teser. Bruno avbojer lika re-
solut som tidigare, varmed inkvisitorn beordrar sin sekreterare att ldsa
upp domen. Tidigare under scenen har kameran fokuserat pa Brunos
nervosa hinder, men nidr han direfter leds upp pd balet far vi se hans
ansikte som nu “upplyses av en himmelsk frid”. Balet tinds pa, flam-
morna och roken virvlar runt hans kropp. Med handerna knippta yttrar
Bruno sina sista ord:

Giordano Bruno. En kommande tid skall visa, var sanningen - - - -

Barnrést. Varfor branner man upp honom moder?

Giordano Bruno. Pater peccavit [sic]. I dina hinder befaller jag min
ande.’®
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S4 har har vi alltsd Lundmarks Bruno. Standaktig, upphojd, 6vermansklig
—1ien senare scen ldter han Lady Jane tala om honom som ”en ny Kristus”
—tar han sitt straff for att fralsa manniskor under kommande sekel.** Men
med Bruno i Kristusgestalt maste dramat forstas ha sin Judas. Rollen som
”the bad guy” besitts emellertid inte av den inkvisition som torterar,
domer och avrattar Bruno, utan snarare av patriciern Giovanni Mocenigo
som i dramat, precis som i verkligheten, lockade Bruno tillbaka till Italien
och som senare angav honom.*° Lundmark kan inte lata honom foérsvinna
ostraffad ut ur historien, vilket han forstas gjorde i verkligheten. Nar
Bruno avrattats tar Lady Jane darfor saken i egna hiander. Hon soker upp
honom och berittar att avsikten egentligen ar att doda honom, men att
hon nojer sig med att uttala en forbannelse: ”Som jag nu slicker detta
ljus, sa dr din sjal harmed slocknad. Nir du, olycklige, ser tecknet i skyn,
Giordano Brunos stjarna tind, da upphor ocksa din kropp att finnas till”.¢!
Senare far vi se hur Mocenigos uppticker en nova i Svanens stjarnbild och
skriackslagen kastar sig utfor ett stup.®?

Bruno spelar alltsa en mycket central roll i Lundmarks drama; som tidi-
gare sagts ar det han, snarare an Brahe, som har den egentliga huvudrol-
len. Tillskapad i granslandet mellan det jordiska och det himmelska, och
med tanke pa relationen till Lady Jane, sjilens lingtan och kottets lustar,
blir Bruno till en symbol for en mansklighet som transcenderar det varlds-
liga. Lundmark forklarar sig i inledningen: ”I Giordano Bruno méta vi en
av mansklighetens eviga foljeslagare, stor och gripande ej blott genom sin
for alla tider bestdende filosofiska insats utan dven genom sin stralande
martyrdom, som mer dn ndgonting annat markerar ingdngen till en ny tid
med en friare och klarare uppfattning av relationen mellan manniska och
virld”.®

Men hir méste man fraga sig vart Lundmarks uttalat historiska ambi-
tioner tagit viagen. Som vi sett var han mycket kritisk till alla romantise-
rande Brahe-portritt, men vad galler Bruno har han uppenbarligen glomt
att leva som han lar. Nar han skildrar Brahe bygger han i stor utstrackning
pa vetenskapshistorikernas resultat, bide vad galler tilldragelser i Brahes
liv och de ord han lagger i hans mun, men Brunos gestalt har inte samma
forankring.®* Nagon Lady Jane stdr till exempel inte att finna i litteraturen;
sd ej heller nagot fritagningsforsok. Lundmarks Bruno ar alltsd betydligt
friare gestaltad dn hans Brahe. Detta hinger sannolikt ihop med Brunos
roll i dramat. Brahe fir forvisso betydligt storre utrymme och dramat
presenteras i relation till hans garning, men det dr Bruno som ar Lund-
marks egentliga sprakror. Och som sprakror fungerar han inte om han
historiseras alltfor langt. Ska Lundmark kunna na ut med sitt budskap
mdste Bruno dansa efter hans egen pipa.
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Portrattet av Sophie

Aterstar dirmed manuskriptets mest svarfingade figur, Sophie Brahe
(1556-1643), Tychos syster. Svarfangad darfor att Sophies historia tillhor
en av de komponenter i manuskriptet som skapar dess roriga intryck. Den
ar inte integrerad i den Overordnande berittelsen och den kinns i det
ndrmaste paklistrad. Om Lundmark hade strukit bort Sophies scener, sa
hade dramat vunnit vasentligt i foljsamhet och klarhet.

Vad gor hon da dar? Med tanke pd manuskriptets overgripande tema-
tik skulle en forklaring kunna vara hennes vetenskapliga meriter. Brahe
sjalv hyllade i ett beromt brev sin systers intellektuella fiardigheter och
enastdende lirdom, ndgot som han ocksd hade fog f6r.%° Sophie, som
ibland hjalpte sin broder med hans observationer, var val bevandrad i
astronomi, botanik, kemi och lakekonst, speciellt den paracelsiska, hon
behirskade astrologin och upprittade precis som sin bror mingder av
horoskop, men framforallt var hon framstidende inom genealogin och
lamnade bland annat efter sig ett niohundrasidigt manuskript som skild-
rar sextio adelsétters historia.®

For att knyta tillbaka till den tidigare diskussionen om forskare i spel-
film, 6ppnar denna bakgrund dramaturgiska méjligheter. Aven kvinnliga
forskare dr dterkommande figurer i filmens varld, och precis som sina
manliga kollegor har de skapats kring ett antal schabloner. Sociologen Eva
Flicker har identifierat sex sidana — den gamla jungfrun (”the old maid”),
den manliga kvinnan, den naiva experten, den onda ranksmiderskan, den
ensamma hjaltinnan och dottern eller assistenten (till den manlige forska-
ren) — och av dessa dr det kanske den sista som ligger narmast till hands.®”
Lundmark skulle forstds kunna spinna pa hennes vetenskapliga insatser
och skildra Sophie som Tychos fortroliga och assistent — vilket skulle
svara ganska val mot historiska omstiandigheter — men han viljer en helt
annan vag.

I sitt synopsis understryker Lundmark att Sophie Brahe ”intager en
bemairkt plats i historien om hur kvinnan tillkimpat sig en erkidnd plats
vid mannens sida inom lirdom och forskning”.?® Men av detta konstate-
rande syns inte mycket i manuskriptet. Sophies vetenskapliga kompetens
skymtar forvisso — hennes kirlek for Lange vicks nar hon vardar honom
for en huvudskada, och det dr sin stora genealogi hon arbetar med i
manuskriptets slutvinjett — men darutover, och for att tala med Flicker,
marginaliserar Lundmark hennes arbete.®” Det ar istillet hennes relation
med adelsmannen och alkemisten Erik Lange (1553-1613) som fascinerar
honom; det 4r den historien han valjer att beritta. Tonfallet 4r kinslosamt
och niarmar sig pekoralen. I en tysk smastad som Lange precis har lamnat,
aser hon till exempel gratande och pd avstand hur tva prostituerade bor-
jar sldss om vem som har hans gunst.”” Och i en senare scen som skildrar
deras brollop dterkommer ett liknande kinslolige:
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Stamningen pd brollopet ar mycket tryckt. Fifinga forsok goras av
ett par av gasterna for att muntra upp de andra. Bruden och brud-
gummen komma ett 6gonblick for sig sjdlva.

Sophia Brabe. (svirmiskt och extaliskt [sic]) Min Titan, du ser dock
ej lycklig ut. Felas dig ndgot?

Erik Lange. (likgiltigt och blaserat) Kanner mig trott.

Sophia Brahe rycker till, kimpar med graten, gér till fru Thage Tott
[svardottern] och borjar ett forcerat samtal.”

Lundmarks Sophie reduceras alltsa till en sorts kirlekens hjaltinna. Talmo-
digt invantar hon sin otrogne Lange, sammanbitet blundar hon for alla hans
tillkortakommanden, stindaktigt haller hon tillbaka graten pa det moll-
stimda brollopet. Hennes karaktar kan sammanfattas i en av hennes repli-
ker: ”Man rér inte over sitt hjarta”.”? I detta avseende pdminner hon om
Lady Jane — skillnaden ar forstés att foremalet for Sophies karlek inte spelar
i samma upphojda division och att Lady Jane har en tydlig roll i dramatiken.

Delar av Sophies berittelse har historisk grund — exempelvis att Lange
var besatt av alkemin och skuldsatt upp 6ver 6ronen efter en mangarig
jakt pa guld och de vises sten, att han standigt var pa resande fot och att
Sophie sjilv gav sig ut i Europa for att leta efter honom, och att deras
senare dktenskap priaglades av stora ekonomiska svarigheter och till och
med armod — men annat ar uppenbarligen diktat. Motet med de prostitu-
erade ar forstds dikt, sd ocksa att Lundmark ldter Sophie resa till Prag for
att soka upp sin bror, bara for att finna honom déd. T verkligheten var
hon flera gdnger pd vig till brodern i Prag men tvingades av olika skal
vanda varje gdng. Hon kom alltsd aldrig till Prag och nir hon fick beske-
det om hans bortgdng befann hon sig i Rostock.”

Aterstar dirmed att siga ndgot om killorna till denna del av historien.
En formulering i samband med brollopet avslojar att Lundmark sannolikt
last ett av Sophies brev dar hon till en vin och 6ver manga sidor beklagar
sig Over sina trasiga brollopsklader och over parets ekonomiska svarig-
heter.”* Men soker man sig vidare visar det sig att viktiga delar av Sophies
historia har en helt annan grund: Lundmarks karlekshistoria dr — de pro-
stituerade och sjilva brollopet ordknade — hamtad direkt fran Birger
Morners historiska roman Fru Brahe till Evichsholm (1899). Lundmark
har forvisso kortat och justerat replikerna nagot, men det ar ingen tvekan
om att detta dr kallan.”

Avslutning

Hur ska vi d4 virdera Lundmarks prestation? Aven om manuskriptet har
en del 6vrigt att 6nska, sa ar det med tanke pa att det var hans forsta och
enda forsok i genren imponerande. Han lyckas ge liv och trovirdighet at
de flesta av sina karaktirer och pd det hela taget forméar han att leva upp
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till sina historiska ambitioner. I bida dessa avseenden haller emellertid de
delar av dramat som ror Tycho Brahes d6den och dventyr betydligt hogre
kvalitet an de Ovriga. Braheportrattet dr det mest traffsikra, nyanserade
och genomforda och han skildras utan att framstéllningen forfaller till
enkla schabloner. Har bidrar kejsarfiguren — som diaremot ar timligen
enkelsparigt skildrad — kreativt till berattelsens dynamik. Kanske ar det
just den historiska ambitionen som hindrar Lundmark fran att stopa Brahe
indgon av filmens traditionella forskarschabloner. Det gér helt enkelt inte
att gora honom till en galen vetenskapsman om man samtidigt ska upp-
ratthdlla den historiska trovardigheten. Men om detta ar en riktig tolkning
kan detsamma knappast sigas om Lundmarks Bruno. Brunoportrittet ar
betydligt friare i forhallande till historiska omstandigheter och Lundmark
har i stor utstrackning diktat honom efter eget huvud. Resultatet blir som
vi sett en romantiserad overméanniska, en Jesus-figur, med dalig forankring
och med vacklande trovirdighet.

P4 liknande sitt forhdller det sig med dramats kvinnliga roller. Lady
Jane — som ar diktad fran borjan till slut — karaktariseras av sin upphojda
karlek till Bruno. Det ar kirleken som driver henne till fritagningsforsoket;
det dr karleken som gor att hon kommer att vénta till livets slut pa att fa
aterforenas med sin tillkommande. P4 samma sitt dr det kirleken som,
om 4n i en mer profan form, driver Sophie Brahe till sitt sjdlvuppoffrande
sokande efter Lange. Som vi sett har detta historisk grund, men vi har
ockséd noterat hur Lundmark skapar sin Sophie genom att bortse fran
andra viktiga sidor av hennes historiska person. Aven hon reduceras till
ett stort hjarta. I Sophies fall blir detta speciellt anmarkningsvart eftersom
hon saknar en given funktion i den Overgripande berittelsen. Lady Jane
ar daremot central for dramat. Som en vredgad Nemesis-gestalt ar det hon
som uttalar den forbannelse som vedergiller Brunos dod och som skapar
moralisk upprittelse i Lundmarks universum.

Utover huvudrollsinnehavarna finns det ytterligare en viktig aktor i
dramat som ovan bara har berorts indirekt, nimligen den astronomiska
vetenskapen som sddan. Som bor ha framgdtt 4r manuskriptet bemangt
av astronomiska kulisser av allahanda slag — hir finns en rad observatorier
med astronomer spejandes mot himlen, har finns instrument som kvadran-
ter och mot slutet teleskop, himlaobjekt som olycksbddande kometer,
novor i ldnga rader, stjdrnor som gnistra och glimma — men sd mycket mer
ar det inte. De insatser som bidragit till att Brahe, Bruno och de andra har
en sjalvklar plats i vetenskapshistorien framtrader bara antydningsvis i
Lundmarks berittelse. Man far till exempel inte veta varfor Brahes nova
var speciell, vilken koppling Bruno har till astronomin, eller ens varfor
Galileis teleskopobservationer var sensationella. Lundmark verkar helt
enkelt forutsdtta att den tilltinkta publiken redan har dessa kunskaper
inhimtade. Men givet vad jag uppfattar som dramats huvudsakliga bud-
skap ar detta helt foljdriktigt.
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T stjarnans skugga” har inte ambitionen att popularisera ett stycke
astronomihistoria. Givetvis vill Lundmark skapa intresse for sin vetenskap,
men inte i termer av de kunskaper om viarldsalltet som den producerat.
Istdllet vill Lundmark skildra astronomiska strivanden som ett led i ndgot
mycket storre. Det centrala budskapet tycks vara att astronomin dr an-
norlunda. Den producerar kanske inga nyttiga ron, men till skillnad fran
andra vetenskaper sitter den manniskan i direkt forbindelse med skapel-
sen och i forlaingningen med skaparen. Eller som Lundmarks Kepler ut-
trycker det i en av de sista scenerna: "Nu ar virldsskalet brustet, nu
skdda vi ut mot Guds hela virld, nu gar astronomiens konst mot den
storsta av epoker”.”® For Lundmark ar det vetenskapliga, eller rattare sagt
astronomiska, framsteget titt knutet till ett moraliskt framsteg. Och att
genom inkrokthet, dogmatism eller maktsprak hindra denna utveckling
blir dirmed att ga emot skaparens avsikter, att hindra manniskan fran att
uppnd sin bestimning.

Mot denna bakgrund star det klart att i Lundmarks varld har astrono-
mer eller naturfilosofer som Brahe, Bruno och forstds Lundmark sjilv, en
mycket central och privilegierad position; som ett sorts kosmiskt praster-
skap ar det deras uppgift att studera, analysera och tolka olika tilldragel-
ser pd himlen for att sedan sprida ordet till dem som vill lyssna. Nir in-
tresset sedan ar vickt, nar forbindelsen ar upprittad, finns himlavalvet
dar att beskada for vem som sd onskar. Vi kan alla g& ut en mork vinter-
natt och vianda en kikare mot Plejaderna, Orionnebulosan eller Andro-
medagalaxen, och sjilva konstatera att vdra liv utspelas i stjdirnornas
skugga.”

Summary

In the shadow of the star. By Joban Kdrnfelt. The aim of this article is to
introduce and discuss a little known film manuscript written by the Swe-
dish astronomer and popularizer of science Knut Lundmark (1889-1958).
The manuscript was Lundmark’s contribution to a competition announced
by the Swedish Film Industry (SF) 1933. The manuscript did not receive
an award, was never filmed and today lies forgotten in the Knut Lundmark
archive at Lund University Library. The archive also holds an English
translation, which Lundmark, without success, tried to persuade the Holly-
wood film producer Cecil B. DeMille to accept.

The topic of the manuscript deals with a short period in the history of
astronomy, from Tycho Brahe’s discovery of the nova in Cassiopeia 1572
to Galileo Galilei’s first use of the telescope for astronomical observations
in 1609. In his synopsis Lundmark declares that the drama tries to cap-
ture the development of ”a freer and clearer conception of the relation
between man and world”. To this end the drama centers on the leading
characters Tycho Brahe and Giordano Bruno. Secondary roles are played
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by Emperor Rudolph II, Brahe’s patron during his last years, his sister
Sophie Brahe, chasing across Europe to catch her lover Erik Lange, and
the fictional Lady Jane Anglesey, who tries to free Bruno from his impri-
sonment in Rome.

After presenting the storyline, the article discusses the main characters
in some detail. Two separate themes are in focus. Firstly, and in connection
with contemporary research done on archetypical depictions of scientists
in fictional film, the issue is how Lundmark has created his characters.
And secondly, how did he handle his explicit ambition to be true to scho-
larly work done within the history of science, an area in which he was
well versed. In the case of Brahe, Lundmark’s historical ambitions preven-
ted him from an archetypical representation and the portrait is actually
well founded and of some nuance. Lundmark’s Bruno, on the other hand,
is rather the opposite. Historical circumstances are played down and
Bruno is cast as a Saviour and self-sacrificing martyr of science. The same
can be said of the other characters. Emperor Rudolph shares many featu-
res with the ”mad scientist”, and the activities of the two ladies are enti-
rely governed by their feelings for their men.

Scenhok

Scen 1: 1 Forspel I ett antal korta tablder far vi bevittna him-
melska tilldragelser i historisk tid. Magerna
skadar till exempel Betlehemsstjarnan; Attilas
harar tigar under en stor komet.

Scen 2-6: 2-11 Tycho Brahe Brahe introduceras i sitt alkemiska laborato-
och novan rium pa Herevads kloster 1572. Han upp-

ticker novan. Senare etableras bdde hans

brusiga temperament och hans kirlek till

bonddottern Kristine. Sviten avslutas med att

Brahe foreldser pa universitetet i Kopen-

hamn.
Scen 7-8: 12-15 Brahe i Sviten inleds med Kejsar Rudolf II:s kronings-
Regensburg tig. Senare moter Brahe kejsarens livlidkare

Thaddeus Hagecius som forsoker fi Brahe
att folja sdllskapet till Prag. Brahe avbojer.
Innan de skiljs 4t ger Hagecius ett manuskript
av Kopernikus till Brahe.

Scen 9-11: 16-20 Forlianingen Den danske kungen Fredrik II far veta att
pa Ven Brahe har planer pd att ge sig av utomlands.
For att behalla honom i landet upprittar
kungen férldningen pa Ven. Sviten avslutas
med att Brahe, tillsammans med Kristine och
sin syster Sophie, limnar 6n efter en rekog-
noseringstur 1576.
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Scen 12-14: 21-24 Uraniborg Vi flyttar fram i tiden och Brahe ar installerad
i sitt slott pd Ven. Dvirgen Jeppe introduce-
ras. En kurir kommer frdn kungen med 6ns-
kan om ett horoskop for den nyfodde tron-
foljaren. Brahes tjurskallighet forstiarks ge-
nom en scen dir han nétts av besked om att
ytterligare en ny nova siktats som han sjilv
inte har sett. For sitt inre ser Brahe hur kine-
siska astronomer observerar den.

Scen 15-17: Reformatio- Jacob VI av Skottland besoker Ven 1590.

25-28 nen Forsamlingspristen haller en protestantiskt
anstruken predikan. Nar pristen senare pa
kvillen lamnar festligheterna pa Uraniborg,
foljer nagon ur kungens folje efter honom.
Prasten mordas pd vidg hem.

Scen 18-19: Sophie och Sophie méter for forsta gdngen Lange. Hon

29-30 Erik Lange ar kunnig i likekonsten och han ir skadad
efter en strid. Tycke uppstdr. Lange kan emel-
lertid inte sla sig till ro utan berittar att han
maste resa till Kejsaren i Prag.

Scen 20-22: Brahes simre Hiir visas hur Brahe misskoter sig. Ett fartyg

31-33 sidor gar pd grund for att han inte har skickat
brinsle till fyren; den nya kungen Christian
IV dr irriterad for att han inte skoter det
alagda underhéllet av Roskilde kyrka.

Scen 23-25: Giordano Giordano Bruno introduceras genom en fore-

34-38 Bruno ldsning i Paris. Senare moter Bruno kirleken
i Lady Jane. Orosmoln finns emellertid vid
horisonten. Giovanni Mocenigo har anmalt
honom till inkvisitionen som straff for att han
inte ldrt ut sina hemligheter. Hans ilskarinna
Loretta tittar i kristallkulan och ser bland
annat hur fem kvinnor som forsokt skada sitt
6de doms som hixor.

Scen 26-28: Uraniborg Christian IV besoker Uraniborg 1592. Brahe

39-42 rivs skinker kungen en stjarnglob. Bonden Ras-
mus Pedersen slipps ur Brahes fingenskap
och en domare meddelar att han har fatt ratt
i tvisten mot Brahe. I ndsta scen har Brahe
lamnat landet, och Pedersen dr med och river
Uraniborg 1600.

Scen 29-31: Hos Rudolf 11 Brahe idr nu anstilld hos kejsaren och i en
43-52 i Prag forsta scen lar vi kdnna dennes vresige tem-
perament och begynnande sinnesjukdom.
Brahe far i uppgift att tolka kejsarens 6gon-
sten, ett manuskript av Roger Bacon. Senare
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Scen 32-35:

53-58

Scen 36-39:

59-62

Scen 40-41:

63-70

Scen 42-46:

71-81

Scen 47-49:

82-89
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Sophies resor
och Brahes dod

Sophies brollop

Fritagnings-

forsok

Bruno avrittas

Kepler och
kejsar Rudolf

vill Rudolf hora om sin framtid och Brahe
tolkar novan som ett jirtecken om Nordens
resning och hur Prag stormas 1648. Men
Rudolf ar inte n6jd. Han tillkallar kabbalisten
rabbi Loew och Johannes Kepler. Loew tving-
as anvinda sin kristallkula dar vi bland annat
far se Prags fall.

Sophie reser runt i Europa och letar efter
Lange. Samtidigt star Kepler vid Brahes dods-
bidd och lovar att fullfélja dennes arbete.
Senare soker Sophie upp sin bror men far veta
att han ar dod och begraven. Hon beger sig
till graven ddr hon moter en blomsterforsal-
jerska.

Sophie hjilper blomsterforsiljerskan som
insjuknat att silja blommor. En riddare dyker
upp vid stdndet och visar sig vara hennes son
Thage. De reser hem tillsammans. Sophie
hittar tillslut Lange och sviten avslutas 1602
med ett timligen mollstimt brollop.

Bruno ir fingen pa fistningen S:t Angelo.
Fangvaktarna — far och son - grilar om Bru-
nos karaktdr. Senare iscensitter sonen och
Lady Jane ett rymningsforsok. Jane vill ta
Bruno med sig till England. Bruno tvekar men
beslutar sig for att acceptera sitt 6de i Rom.

Infor storinkvisitorn vagrar Bruno att ta till-
baka sina teser. Han fors senare till Campo
di Fiori ddr han brianns pa bal 1600. Sviten
avslutas hos Mocenigo. Lady Jane har kom-
mit for att doda honom, men uttalar istillet
en forbannelse dir hon menar att hans liv
kommer dnda med ett tecken i skyn. Tecknet
kommer senare med en nova i Svanen och
Mocenigo kastar sig utfor ett stup.

Kepler begir tillstind att fi bruka Brahes
instrument. Rudolf vill inte limna ut dem d&
Kepler inte lyckats finna teleskopets hemlig-
het i Bacon-manuskript. Senare far vi se hur
Kepler observerar en nova i Ormbiararen
1604. Novans uppdykande innebar att Kej-
saren faller till féga och iordningstiller ett
observatorium till Kepler. Rudolf limnar
sedan over ett exemplar av Galileis Siderius
Nuncius.



Scen 50-52: Galilei och
90-92 kikaren
Scen 53-54 Efterspel
93-96

Venedig 1609. Galilei demonstrerar kikaren
for raddsherrarna som later sig imponeras.
Senare visar han instrumentet for professo-
rerna vid universitetet i Padua men utan fram-
gang. De tror honom inte eller vigra helt
enkelt att prova det.

Léngt senare, 1641, sitter en dldrad Sophie
och skriver pd ett genealogiskt verk. Hon
faller i somn. I drommen blandas Langes
otrohetsaffirer med broderns historia. Vi
forflyttas ddrefter till England dir Lady Jane
samsprakar med en engelsk astronom. Han
berdttar om domen mot Galilei. Lady Jane
fragar sig om den nya tiden dr kommen.
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