Tornrosa och myten

Vetenskapshistoriska ledtradar i
Kinder- und Hausmarchen

Peter Jackson

Inom myt- och sagoforskningen har ofta textgestaltningen fitt stryka pa
foten for berittelsestrukturen. I alla sina varianter och uppteckningar,
dven i de allra samsta Oversdttningarna, anses sddana berittelser bevara
sitt primara budskap. Mot denna bakgrund stallde Claude Lévi-Strauss i
en banbrytande artikel fran 1955 myten i skarp kontrast till poesin, det
sprakliga uttryck som genom sin formbundenhet simst kommer till sin
rdtt i en Oversattning. Han ansdg att de barande elementen i en myt inte
namnvart later sig rubbas av textens stil. Myten bor i stillet ses som sum-
man av sina varianter, den bor brytas ned i sina minsta konstituerande
enheter, de sd kallade "mytemen”, vilka sedan kan studeras pd samma
siatt som tonerna i ett flerstimmigt musikstycke eller sprakljuden i ett
fonetiskt system. Det ar forst nar vi kan uppskatta mytemens intrikata
samspel, kontrastering och variation som vi har anledning att fraga oss
vad myten egentligen handlar om.!

Ett halvt sekel senare, med allt vad denna period inneburit i friga om
teoretiska konjunkturer, framstar Lévi-Strauss fortfarande som efterkrigs-
tidens mest betydande mytforskare. Dagens religionshistoriker och antro-
pologer ma intressera sig mer for mytens ideologiska och sociala dimen-
sioner dn for det manskliga tankandets djupstrukturer, men manga dgnar
alltjamt sitt huvudintresse 4t myten som taxonomi eller berdttelse.> En
vedertagen religionshistorisk forstdelse av myten som en sarskild, av sitt
medium didremot mer eller mindre oberoende typ av berittelse, tycks utan
problem kunna bibehallas, trots att fokus forskjutits fran en typ av berit-
telse som innebar en resurs, uttrycker konsensus och har sitt upphov hos
ett ”folk” till en typ av berittelse som i betydligt hogre grad kan anses
utesluta, forvanska, fragmentera och betvinga.* Inom antropologisk
forskning mirks dock en tendens att fista storre vikt vid den muntligt
framforda mytens performativa aspekter. Denna ansats ger vid handen en
reaktion mot Lévi-Strauss och den problematiska 6vergangen fran myten
som social hindelse till de sekundira — ofta tendentiosa och summariska
— killtexter som Lévi-Strauss anvinde i sina studier av indiansk mytologi.
Den bristande kdnnedomen om mytens konkreta framférande och iscen-
sdttning i ett givet socialt ssmmanhang, vilket normalt sett inte framgar
direkt av de litterdra killtexterna, har fatt till foljd att den litterira texten
inte anses kunna belysa de myter som dar finner sitt enda uttryck.*
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Inom nyare mytforskning tycks alltsa inforlivandet och kritiken av den
strukturalistiska antropologin hos somliga ha medfort en omviardering av
den litterdra textens kallvirde till forman for nyanserade filtstudier av
myten som praktik, under det att andra i stillet valt att omvardera mytens
funktion och betydelse med sarskild tonvikt pd dess betvingande och
monopoliserande karaktir, utan att dirmed vilja undervardera texternas
killvarde. Genom att de tva perspektiven later sig kontrasteras och dirmed
ter sig oforenliga, kan man med fog friga sig om detta polira tillstind
inte inneburit ett forbiseende av textkritiska perspektiv. Foljdfragan blir
naturligtvis om textkritik 6verhuvudtaget har nagot med mytforskning
att gora, sirskilt nar textkritiken avser detaljer som inte har nagot med
mytens handelseforlopp att gora.

Vi har pa senare tid kunnat bevittna ett vixande intresse for den aka-
demiska textproduktionens mytiska forutsattningar. Hit hor sarskilt iakt-
tagelsen att tongivande mytforskare och etnologer under 1800- och 1900-
talen, genom ett selektivt sokande efter den egna kulturens rotter, bidragit
till att konsolidera myten om nationalstatens ursprung och sirart.” Aven
har behover det makroskopiska perspektivet en textkritisk motvikt. Vi
befattar oss nimligen med texter, vilka 4 ena sidan — ur ett makroskopiskt
perspektiv — kan ldsas som utbytbara tecken pa underliggande ideolo-
giska tendenser, och & andra sidan — ur ett mikroskopiskt perspektiv — med
storre uppmarksamhet pd enskilda biografiska och receptionshistoriska
detaljer. Forstdelsen av sddana detaljer méste i sin tur kunna dterverka pa
bilden av den underliggande ideologin. I den hir artikeln vill jag dels visa
vad historien om en sddan detalj kan beratta om sagotextens vig in i sago-
bockerna via den jamforande mytforskningen, dels vad sagotextens tra-
denter ddarmed avslojar om sig sjdlva.

Tornrosa och fanan pa skdldborgen

Det finns en seglivad och grovt forfelad uppfattning om att broderna
Grimms sagor uteslutande bygger pa uppteckningar som skall ha gjorts
bland bondebefolkningen pa den tyska landsbygden. Mdnga av informan-
terna kom i sjilva verket fran bildade och vilsituerade borgarfamiljer i
Kassel. Dessutom bestod en viktig del av insamlingsarbetet i att excer-
pera handskrifter och tryckta bocker. Tanken att dessa redaktionella om-
standigheter skulle beréva sagorna deras formenta autenticitet ar dock
minst lika forfelad, eftersom man dirmed underforstdtt menar att sagans
vasen och liv star och faller med dess muntliga tradering i illiterata bonde-
miljoer.

Kinder- und Hausmdrchen (KHM) publicerades for forsta gdngen hos
forliggaren Riemer i Berlin &r 1812. Den populdra sagosamlingen skulle
sedan komma att utokas och revideras i en rad nya utgdvor under de
foljande 45 aren. Projektet inleddes 1806, men var till en borjan forbun-
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det med ett helt annat bidrag till den tyska folkdiktningen. Clemens Bren-
tano och Achim von Arnim var vid denna tid sysselsatta med Des Knaben
Wunderborn, en bearbetning av tyska folksanger som publicerades i tre
band mellan dren 1805 och 1808. Eftersom utgivarna standigt var pa jakt
efter aldre forlagor till de olika sdngtexterna, skrev Brentano 1806 till sin
svager vid universitet i Marburg, rattshistorikern Friedrich Karl von
Savigny. Brentano ville veta om Savigny kdnde nigon som kunde hjilpa
till att spara upp och skriva av gamla sanger i den narbeldgna staden Kas-
sels bibliotek. Uppdraget anfortroddes de tvd unga broderna Jacob och
Wilhelm, vilka hade studerat rittsvetenskap for Savigny i Marburg.
Broderna kom att bli viktiga medarbetare i singboksprojektet, och nir
Brentano och Arnim fick idén att komplettera sdngerna i Des Knaben
Wunderhorn med gamla folksagor, utvidgades brodernas uppdrag strax
till att dven inbegripa sammanstillandet av skriftligt fixerade sagor.

Idén var fran borjan att Brentano skulle anvdnda brodernas forlagor
som utgangspunkt for en fri bearbetning, men detta projekt kom aldrig
att realiseras. For brodernas del innebar detta en littnad, eftersom de
genom sin tilltagande fortrolighet med sagomaterialet borjat stilla sig
alltmer skeptiska till Brentanos fria bearbetning. I oktober 1810 erholl
Brentano frdn broderna 63 blad med 54 insamlade texter. Det var me-
ningen att han endast skulle ldsa igenom och kommentera de ofirdiga
texterna, men broderna misstankte att han aldrig skulle atersinda manu-
skriptet och hade darfor sett till att gora en egen avskrift. Manuskriptet
forblev mycket riktigt i Brentanos dgo, och Grimmforskningen har idag
hans forseelse att tacka for att det 63-sidiga utkastet, det s. k. Olenberg-
manuskriptet, aldrig forstordes tillsammans med de andra utkasten i sam-
band med att KHM trycktes. Texterna i Olenbergmanuskriptet, vilket idag
tillhor Martin Bodmerstiftelsen i Genéve, ger genom sin opolerade och
korthuggna stil en unik inblick i sagosamlingens konception. I takt med
att banden till Brentano forsvagades kom i stillet Arnim att trida in som
brodernas mentor. Han bistod dem i deras arbete, uppmuntrade dem att
sjalva ge ut sagorna och sag till sist till att samlingen publicerades.®

Mot denna bakgrund skall vi nu ta oss an nagra av detaljerna i broder-
nas redaktionella arbete samt med deras instillning till projektet i sin
helhet. Utgdngspunkten dr den kdnda sagan Dornréschen (KHM 50).”
Som huvudinformant anges ofta i dldre forskning dnkan Marie Miiller
(”die alte Marie”), hushallerska hos apotekarfamiljen Wild i Kassel.® Idag
rader det dock enighet om att sagan i sjdlva verket stammar frin den
betydligt yngre Marie Hassenpflug (1788-1856), en vininna till brodernas
syster Charlotte.” Marie kiande till och hade sakert influerats av berittelser
i den europeiska sagolitteraturen, inte minst Perraults La belle au bois
dormant fran 1696. Om vi jamfor sagotextens olika utvecklingsstadier,
fran den ofirdiga skissen i Olenbergmanuskriptet till den sista utgavan av
KHM, skall vi sdrskilt ligga marke till hur broderna tillater sig en liten

Térnrosa och myten 31



precisering av sagans bildvarld. Det ror sig om den korta passage som
skildrar hur Tornrosas slott omsluts av en tat tornehack.

Olenbergmanuskriptet (1810):”Und um das ganze Schlof zog sich eine
Dornhecke, daf§ man nichts davon sah.” [?Och runt om slottet slot sig en
tornehack, sd att man inte sig nagot av det.”] Forsta utgavan (1812): ”und
um das ganze Schlof§ zog sich eine Dornhecke hoch und immer hoher, so
daf§ man gar nichts mehr davon sah”. [*och runt om hela slottet slot sig
en tornehdck hogre och allt hogre, sa att man inte alls sig nagot av det
langre”.] Andra utgdvan (1819): ”Um das Schlofs begann eine Dornhecke
zu wachsen, die jedes Jahr hoher ward und endlich das ganze Schlof$ so
umzog und dariiber hinaus wuchs, daf§ gar nichts mehr, selbst nicht die
Fahnen auf den Dichern, zu sehen war.” [*Runt om slottet borjade en
tornehack att vixa, som varje ar blev hogre och till slut sa omslot hela
slottet och vixte utover det, att inget alls, inte ens fanorna pa taken, gick
att se.”] Sista utgdvan (1857): ”Rings um das Schlof§ aber begann eine
Dornenhecke zu wachsen, die jedes Jahr hoher ward, und endlich das
ganze Schlof§ umzog und dartber hinauswuchs, daf§ gar nichts davon zu
sehen war, selbst nicht die Fahne auf dem Dach.” [?Men kring slottet
borjade en tornehack att vixa, som varje ar blev hogre och till slut omslot
hela slottet och vixte utover det, sd att inget alls, inte ens fanan pa taket,
gick att se.”]

Om vi bortser fran hur passagens sprakdrikt langsamt broderas ut, ar
den mest ibgonenfallande skillnaden infogandet av bisatsen ”selbst nicht
die Fahne(n) auf den Dichern/auf dem Dach” i de tva sista versionerna.
Uppgiften om fanan (eller fanorna) dr den enda justering i de yngre ver-
sionerna som inte uteslutande avser ordalydelse och syntax, utan dven
kompletterar beskrivningen av det 6vervuxna slottet med en konkret ut-
okning av rekvisitan.’® T just detta fall gar det faktiskt att faststdlla vad
som kan ha motiverat justeringen, och detta motiv far i sin tur konsekven-
ser for hur vi forstar brodernas instillning till sitt projekt.

[ tva breyv, ett till vinnen Paul Wigand och ett till Goethe, skrev Wilhelm
entusiastiskt om en nyforvirvad avskrift av ett delvis opublicerat manus-
kript. Breven skrevs i maj och juni 1811, vid en tidpunkt da arbetet med
den forsta utgavan av KHM redan torde vara langt framskridet. Manus-
kriptet ifrdga var inget mindre dn den berémda 1200-talshandskrift
(Codex regius nr. 2365, 4to) som biskop Brynjélfur Sveinsson 1643 hade
funnit pa Island, egenhindigt forsett med titeln Edda Semundi multisci
(”Sdmund den vises Edda”) och donerat till den danske kungen Fred-
rik III.

Wilhelm skriver till Wigand den 31/5 1811: Vi dr uppslukade av en
mingd litterdra undersékningar. Visste du att vi har erhallit den dnnu
otryckta gamla Eddan och vill ge ut den tillsammans med en nordisk kol-
lega? Han texten, vi Oversittningen med en historisk inledning. Det ar
utsokta ting.”" Till Goethe skriver Wilhelm den 18/6 1811:
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Genom en lycklig slump dr jag i besittning av harliga skatter ur den
fornnordiska litteraturen. Det fornamligaste jag har ar en avskrift av
den andra delen av Simunds Edda [...] Dessa sidnger forefaller mig
innehélla en sd kraftfull, storartad poesi, att jag maste rikna dem till
det forndmligaste bland det som ndgot folk limnat efter sig frin den
allvarliga, grandiosa stilens tid. De tillhor oftast samma diktcykel som
Niebelungenlied och framstiller den gamla sagan i den avvikande
version som hor hemma i Norden. I denna gestalt tycks mig singerna
vara dldre dn i den tyska. Viss tid maste ha forflutit innan de enskilda
delarna kunde sammanfogas till en sadan helhet. Aven om Niebelung-
enlied framstdr som mer intagande, sinnligare och minskligare och
dess kirna redan har hunnit utvecklats till ett praktfullt, gronskande
trad, s& visar den sig hdr, visserligen mindre utvecklad, men full av
urkraft, i samma avseende som hjaltesagan i den ligger mycket narmre
myten och det betydande.!?

Avskriften hade verkstillts och vidarebefordrats till broderna genom dip-
lomaten och friherren Hans Georg von Hammerstein-Equord, vid denna
tidpunkt Westphalens kunglige utsinde i Képenhamn. Den inneholl de
delar av manuskriptet — sammanlagt 13 sdnger — vilka inte ingatt i den
utgdva fran 1787 som Gudmund Magnaeus ederat, tillsammans med en
latinsk Oversattning och ett glossarium. Fyra ar efter forvarvandet av
avskriften (1815) skulle utgdvan komma att foreligga i tryck, dock utan
den tilltankta historiska kommentaren. Dirtill hade dansken Rasmus
Kristian Rask, den ”nordiske kollega” som forst skulle svara for den
fornislandska textgestaltningen, tidigt tvingats avbryta samarbetet.

Arbetet med eddadikterna skulle dven fi konsekvenser for det paga-
ende arbetet med sagosamlingen. I kommentaren till den andra utgdvan
av KHM finns exempelvis en referens till hjaltekvadet Sigrdrifumdl och
de tematiska likheter broderna hir tyckte sig se mellan legenden om Sigurd
Fafnersbane (motsvarigheten till den tyska Niebelungenlegendens Siegfried)
och sagan om Tornrosa. Tornrosa sigs vara identisk med den sovande
valkyrian Brynhild, eller Sigrdriva (fisl. Sigrdrifa), som hon ibland kall-
las.t3

Enligt den fornvistnordiska legenden dodar Sigurd draken Fafner och
rider ddrefter med dennes skatt mot Frankland. P4 ett berg far han syn pa
en lysande skoldborg. Han tar sig in i borgen och tror sig dir se en so-
vande, fullt bevipnad man. Nar han med svardet sprattar upp den sovan-
des brynja ser han till sin forvaning att det dr en av Odens valkyrior.
Valkyrian vaknar till liv, och vi far veta att Oden stuckit henne med en
”somntorne” (svefnporn) efter att hon givit seger at fel man i en strid.
Oden loser henne darmed fran uppdraget att kora segrare i strid och vill
nu i stillet att hon skall bli gift, men Sigrdriva svidr da att endast gifta sig
med den man som inte har ndgon fruktan. Sigurd, med vilken hon senare
ingdr dktenskap, ber henne att undervisa honom om ”tidender fran alla
varldar” (tidini 6r Qllum heimom).'* En passage i hjiltekvadets inledande
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prosa framstdr som sirskilt intressant, inte minst med tanke pd hur bro-
derna valde att 6versitta den:

Sigurdrifa’s Lied (1815)

4 fiallino s hann liés micit, sva sem eldr ~ Auf dem Berge sah er [Sigurdur] ein

brynni oc liémabi af til himins; enn er grofSes Licht, gleich als brennte ein Feuer
hann com at, pd stop par scialdborg oc und leuchte davon zum Himmel auf.up
or merki. Aber, wie er hinzu kam, stand da eine

Schildburg und oben heraus eine Fahne.

Fig. 1. Lieder der alten Edda: Aus der Handschrift herausgegeben und erldutert durch die Briider
Grimm (Berlin, 1815).

Det merki (1. ”tecken”, ”minnesmarke” eller 2. ”baner”) som broderna
hér valt att aterge med tyskans Fabne framstar som ett ndrmast oveder-
sagligt motiv till den lilla emendationen i skildringen av Tornrosas slott.
Tidsmassigt skulle det dessutom stimma utmarkt, eftersom arbetet med
Eddautgavan annu befann sig i sin inledningsfas vid tiden for den forsta
utgdvan av KHM. Under arbetet med den andra utgavan av KHM, vars
forsta band publicerades 1819, har broderna emellertid haft gott om tid
pd sig att gora just den har typen av tilligg. Det dr en antikvarisk detalj
som kan tyckas sakna betydelse, men for den som battre vill forstd textens
tradenter far fanan i tornet karaktiren av en signatur, av ett indexikalt
tecken som pekar ut en bestamd avsikt hos tradenterna och dirmed ger
texten en specifik riktning.

Fragan om sagotextens gestaltning i forhéllande till den forst nedteck-
nade versionen var for broderna mer dn en rent estetisk angeldgenhet.
Jacob var kanske den som fiste storst vikt vid dtergivandets Treue och
den djupare angeldgenheten bakom sagosamlingen. Samlingen var inte
forst och framst avsedd for barn, vilket Jacob betonade i ett brev till Ar-
nim. Aven om det forstds inte kunde skada om barnen fann glidje i den,
sa hade Jacob aldrig funnit ndgon glddje i arbetet med samlingen om det
inte vore for att sagorna samtidigt sd intimt hingde samman med poesin,
mytologin och historien."

Bemodandet att sa troget som mojligt dterge sagorna utan nagra sub-
jektiva ingripanden skall dock inte forvixlas med de metodiska ideal som
kommit att prigla senare tiders etnografiska faltforskning. Med Treue
forstod Jacob ett otvunget och sakligt forfarande, en metod som varken
skulle innebira ett hardnackat fornekande eller ett ldttsinnigt bejakande
av samtidens stilistiska preferenser.'® Han vinde sig alltsd inte huvudsak-
ligen mot forandringar och forbattringar av sagans stil, savida inte dessa
forandringar syftade till att forma texten efter normer som vore sagan
frimmande. Det dger intresse i sammanhanget att Jacob dessutom tog
avstand fran en sarskild typ av tilligg (Zusdtze) i sagotexten, namligen
infogandet i det traderade stoffet av sddant som blott kan karakteriseras
som uppfinning eller efterbildning.'” Vid tiden for publiceringen av den
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forsta utgdvan av KHM kunde Jacob endast erinra sig ett sidant tilligg.
I sagan Des Schneiders Ddaumerlings Wanderschaft (KHM 45) hade han
och Wilhelm l4tit infoga ett ”hantverkarskdmt”, som ursprungligen inte
horde hemma i sagan, men vil stammade fran en piga som likaledes stod
i en muntlig folktradition. Aven om Jacob medgav att hantverkarskamtet
passade bra i sammanhanget, hade han hellre sett att det utgick.'®

Hur bor vi alltsa forestilla oss att broderna motiverade den lilla juste-
ringen i skildringen av Térnrosas 6vervuxna slott? Kanske dr den skenbart
subjektiva ansatsen i sjdlva verket riktad mot den intersubjektiva tradi-
tionen. Lika litet som eddadiktens anonyme upphovsman sjilv kunde
sdgas ha placerat fanan pd skoldborgen, lika litet kan 6verforingen av
fanan fran skolborgen till Tornrosas slott ha uppfattats som en ren inno-
vation av broderna. Det vore dven oriktigt att betrakta overforingen som
en emendation i strangt filologisk mening. Till skillnad fran en handskrift,
som i mer eller mindre korrupt form dterger en arketyp, ar ju sagan en
levande och rorlig materia utan vare sig tydliga granser eller klart urskilj-
bar hirstamning.”” I forhdllande till sagan forefaller darfor atminstone
Jacob ha forordat ett ansprakslost och okonstlat tillignande av stoffet.?’
Hallningen vittnar om en utpraglad pietet hos ndgon som tar avstand fran
en alltfor teknisk och pedantisk attityd till vissa seder, men dven virjer sig
mot lattsinnighet och opportunism. Det dr en hdllning som klar traditions-
bararen battre dn forskaren, profeten battre an poeten. Eftersom sagan ar
allas och ingens egendom, det vill siga bade arvegods och deposition, bor
den varken bli foremal for vetenskaplig relativism eller subjektiv esteticism.

Man maste alltsa fridga sig om inte justeringen av texten i utgdvan fran
1819 av broderna kan ha uppfattats som en legitim inympning i detta
rorliga och formbara stoff. Fanan fors 6ver, den 6versdtts, fran en domin
till en annan, men endast for att aterforas till en ort frin vilken den en
gang forsvunnit. Tanken bakom siddana operationer har sikert haft sin
grund i tidstypiska Oversattningsteorier, sarskilt forknippade med forfat-
tare som Novalis och A. W. Schlegel, vilka innebar en ny och fordjupad
forstielse av begrepp som Ubersetzung, Umsetzung och Verwandlung.
Det var inte endast hoga bildningsideal som drev de tidiga romantikerna
att oversatta Sofokles och Shakespeare till tyska, utan dven en kosmopo-
litisk stravan mot den slutgiltiga enheten i allt varande.?!

Med anledning av sddana sporsmdl hade Wilhelm - tydligen endast
nagra dagar innan forvirvandet av Eddaavskriften — skrivit till sin vian
och ldrare Savigny att ”varje omflyttning och tillsats [ Ver- und Zusetzung|
endast ar en l6gn [min kursivering] dd den sker med avsikt.” Wilhelm
framhaller att 6versittningens och originalets 6msesidiga kompensation
kan paga i evighet. Om Oversittningen ar battre dn originalet, sa bor i
princip originalet betraktas som en ¢versittning. Han siger sig vara oen-
se med sin bror pa den punkten. Da Jacob, enligt Wilhelm, anser att
varje oversittning ar en dalig 6versittning, kan Wilhelm endast acceptera
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att en oversattning aldrig ar liktydig med originalet. Han fortsitter sitt
brev med en hanvisning till mytologen och sprakforskaren Johann Arnold
Kanne: ”Kanne har skimtsamt foreslagit att man exempelvis skulle kun-
na oversiatta Homeros pa sd sitt att man bytte ut de grekiska bokstdverna
mot latinska eller tyska. Blott en sidan oversattning skulle verkligen kun-
na halla stdind mot en dylik dsikt”, dvs. att ingen Oversittning ndgonsin
ar liktydig med originalet.??

Myten, spraket och hokstiverna

Vem var egentligen denne Kanne, och vad betydde han for broderna? Inte
endast oOversdttningsanekdoten, utan dven sjilva idén om den oidndliga
oversittningen stammade sannolikt frin honom.?* Anda 4r det Jacob som
tycks ha tagit starkast intryck av Kannes arbeten vid denna tid, inte minst
dennes Pantheon (1811), som Jacob lovprisade i ett brev till Guido Gorres
i december 1811.%

Utgdngspunkten for Kannes egendomliga mytologiska program var
upptackten i ett tidigt filologiskt arbete fran 1802, Erweis der Ver-
wandschaft der deutschen und den griechischen Sprache, av en sprakhis-
torisk princip som gjorde det mojligt att pavisa slaktskap mellan grekiskan
och tyskan. Det var denna princip som Jacob langt senare skulle komma
att precisera och vidareutveckla i sin karakterisering av den germanska
ljudskridningen, vilken 4n idag bar namnet ”Grimms lag”. Mot bakgrund
av iakttagelsen att sprakliga sliktskapsforhallanden kunde omskrivas i
fasta och forhdllandevis enkla fonologiska regler, utvecklade Kanne — med
rotter hos mystiker som Louis Claude de Saint Martin, Jakob Bohme och
Emanuel Swedenborg — en naturfilosofisk lira om den manskliga andens
ursprung. I alla varldens sprak (Kanne skall sjalv ha befattat sig med minst
tvahundra), vilka sades utgora mytologins holje, ldg resterna av en hogre,
allt innefattande varldsaskddning forborgade. Sprakljudens orkestrering,
aterspeglad i fenomen som alternation, assimaltion, synkope och metates,
skulle visa sig leda tillbaka till en djupt sjunken urvirlds genomlysta ur-
sprak: Guds uppenbarelse i ordet.”* Kanne sammanfattar de tekniska
forutsittningarna i foljande tes:

Eftersom en sddan asikt om mytologin gor gillande att namnen, da
de inte &r historiska till sin natur, har producerat mening snarare dn
slump, och for det andra, eftersom urvirldens idé helt och hallet ligger
i spraket, och eftersom historien ar en idé, si kommer mytologiska
undersokningar och undersokningar av spraket aldrig att kunna skiljas
at. I detta sammanhang maste jag hanvisa till min studie 6ver tyskans
och grekiskans sliktskap och en stor del av vad jag ddr har skrivit om
spréakets fysik, bokstiavernas uppkomst fran en viss typ och hur dessa
typer ur varandra kan frambringa sd manga nya bokstdver, sarskilt
med avseende pa de tre spiritus eller labial-, dental- och gutturalaspi-
rationen.?
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Med utgdngspunkt i denna tes upprittar han sedan, tillsynes okritiskt,
langa och svdrforcerade associationskedjor:

Appollon med handen heter dven kappostes fran [hebr.] cap manus,
och den grekiska bokstaven Kappa, vilken i stillet for Jod, handen, dr
den 10:e. Det dr Apollon gyphaieus i var saga. Ty nir den som sinde
pesten var en gam, s hette figeln kondylos eller gyps, platt[yska]
Gopfe, den slutna dubbelhanden, fran [hebr.] galvia, bigare, grek.
kyp-ellon, frans. gobe-let, anv. med [hebr.] cap handen, och [gr.] kyphos
med initialt s skyphos bagaren. Sa var accipiter hoken den mottagande
handen fran [lat.] accipere, under det att den egyptiska hieroglyfen
enligt Diodorus hade en givande och tagande hand, liksom spraket [gr.]
dechesthai dekesthai ”tas emot”, [gr.] deksia [lat.] dextera, den hogra,
mottagande, det vill sdga i samma form som [lat.] accipiter, accipitera.
Fran [hebr.] cap hand uppstod i latinet nehmen, i tyskan geben, Gabe,
och eftersom handen var en bigare, [hebr.] gabia, sa betyder schenken
bade ge och hilla upp.?”

I ljuset av de sprakhistoriska studier som under samma period paborjades
av pionjarer som Rasmus Rask och Franz Bopp ter sig Kannes teorier
fullstindigt anarkistiska. Hans metod var ahistorisk och tillit honom
saledes, utan nagra formedlande instanser, att 6verbrygga saval geografiskt
vitt atskilda sprak som de enskilda sprakens olika utvecklingsstadier.?® Det
ar darfor en smula forbryllande att Jacob, som ocksd maste raknas till den
exakta sprakvetenskapens pionjarer, tidigt uttryckte en sddan beundran
for Kannes mytologiska arbeten. Sanningen var den att den historisk—jam-
forande metod som senare skulle komma att utmarka Jacobs forskning i
sjilva verket hade foregdtts av tidiga forsok att tilligna sig och sjalv prak-
tisera Kannes spekulativa etymologi.?’ Jacob kinde sig dock med tiden
alltmer bojd att rora sig inom det egna sprakomradet, “eftersom stegen
dar kinns stadigare och sikrare”, men han bibeholl under ndgra ar sin
uttryckliga respekt och fascination for den spekulativa etymologin.

I ett brev till George Friederich Benecke fran 1813 gor Jacob en tskill-
nad mellan tva sorters etymologi. Den ena tar sin utgangspunkt i det egna,
det husliga, det i sig inneslutna systemet, for att inom dessa fasta ramar
gora framsteg liknande dem som gors inom exempelvis botaniken. Den
andra sortens etymologi soker Gud, eftersom Han utan tvivel har satt sina
spar overallt, saval i det lilla som i det stora. Denna typ av etymologi
maste standigt spranga ramarna och soka paralleller i helheten.’' Jacobs
slutgiltiga bekinnelse till den exakta sprakvetenskapen omkring 1816
tycks delvis ha bottnat i en édmjukhet infér manniskans bristande fatt-
ningsformaga, vilket alltsd inte utesluter att han fortfarande kande en
hemlig langtan till Kannes mystiska monism.3?

Trots brottet med den spekulativa etymologin anar man dven i senare
arbeten subtila referenser till Kannes idéer. Jacobs fascination himtade
kanske nu sin huvudsakliga niring fran sjalva analogibildningen, det vill
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sdga ansatsen att lita sprakens inneboende kombinatorik bilda ménster
for den jamforande mytologin, snarare an fran idéns konkreta utforande
i Kannes mytologiska arbeten. I inledningen till andra delen av sin omfat-
tande manual Deutsche Mythologie, forst publicerad mellan 1835 och
1837, karakteriserar Jacob sin mytologiska metod pa foljande sitt:

Liksom samtliga sprakljud gar tillbaka p4 ett litet antal, fran vilkets en-
kelhet alla 6vriga kan hirledas, vokalerna medelst utvidgning, brytning
och diftongering, de stumma konsonanterna genom uppspjalkning av
alla tre grupperna i tre stadier, under det att enskilda sprak fortsitter
att skifta mellan dessa stadier enligt en fast ordning; pd samma sitt
aterfor jag ocksd i mytologin de flerfaldiga gudamanifestationerna till
deras enhet, later jag mangfalden framspringa ur denna enhet, och
det kan knappast vara fel att for gudarna och hjaltarna anta en sidan
forening, beblandning och forskjutning i enlighet med deras karaktir
och sirskilda egenskaper.?

Bakom denna forhéllandevis nyktra formulering, som foregriper viktiga
aspekter pd 1900-talets strukturalistiska mytforskning, marker vi hur
inflytandet fran Kanne alltjamt gor sig gallande.** De mytiska aktorernas
mangfald ar delvis illusorisk, eftersom den ytterst kan hirledas ur ett
begrinsat antal element och ett lika begransat antal regler for hur elemen-
ten kan kombineras. Det dr gudens eller hjiltens karaktiar och funktion
som utgor mytens substans, men endast genom att tilligna sig reglerna
for hur denna substans sonderfaller i spraket kan man komma de vises
sten pa sparen.

I denna anda atervinde Jacob, inte helt ovantat, till Tornrosas mytiska
forelopare i den fornvistnordiska poesin. An en gang tar han eddadiktens
svefnporn (”somntorne”) som intdkt for sagans mytiska forankring. Han
fordjupar och kompletterar tidigare iakttagelser med hianvisning till tysk
folkbotanik. An idag skall nimligen en viss mossartad utvixt pa vildrosen
bara namnet Schlafapfel eller Schlafkunz. Redan namnet Tornrosa, kon-
staterar Jacob, hiftar saledes fast vid myten.*® Det 4r som om namnet 4n
en gang realiserar den myt som helt skulle ha omslutit den sovande val-
kyrian, som om mytens ldngsamma uppluckring i sagans flyktiga sprak-
drakt fortfarande gick att hejda genom ett besvarjande av namnet.

Det kan tyckas markligt att Jacobs kompendium fick titeln Deutsche
Mythologie. Varfor inte hellre Germanische Mythologie eller Nordische
Mythologie, med tanke pd de skandinaviska —i synnerhet fornvistnordis-
ka - kallornas fundamentala betydelse for verkets konception? Det ligger
forstds ndra till hands att lasa denna titel i ljuset av tva andra, likaledes
monumentala bidrag till den tyska kulturhistorien: Jacobs Deutsche
Grammatik (1819-37) och den av bagge broderna paborjade Deutsches
Worterbuch. Det tyska folket skulle forses med ett totalt register over de
tre storheter som med tilltagande prioritet burit upp, dirigerat och format
dess rost: ett ordférrad, en grammatik och en mytologi. Anda finner si-
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dana patriotiska ambitioner sin motvikt i en, visserligen mindre framtra-
dande men hos Jacob alltjamt urskiljbar, tro pd det totala systemet, vilket
en gang latit sidana lokala variationer framtrdda mot bakgrund av Guds
allestides ndrvarande signatur.

Avslutning

Jag vill avslutningsvis dtervanda till den inledande fragestillningen, nam-
ligen i vilken man textkritik har ndgot med mytforskning att gora. Text-
kritiken blir ldtt till en blind flick i kontrasteringen mellan, & ena sidan,
studiet av mytens plats i en muntlig tradition och, 4 andra sidan, studiet
av myten som en i forehallande till sitt medium relativt sjalvstindig taxo-
nomisk struktur. Jag har forhoppningsvis lyckats visa att dessa tva per-
spektiv bade kan och bor dverkorsas. Det ter sig sjdlvklart att en antro-
pologisk undersokning av muntliga traditioner inte kan forbise det munt-
liga framforandets teknik och omedelbara reception. Vad en siddan tek-
nologi kan tinkas belysa ifriga om tradentens stilgrepp, retoriska strate-
gier och psykologiska konstitution dger en empirisk tyngd, som aldrig helt
kan uppvagas av den underliggande berattelsestrukturen. Det borde dock
vara lika sjdlvklart att, s langt det nu ar mojligt, beakta sddana aspekter
nar det galler avskrifter, omarbetningar och 6versittningar av texter som
pa ett eller annat sitt kan knytas till redan kinda traditioner. Aven hir
upptrider tradenter som star i en levande, om 4n inte blott muntlig, tra-
dition, och som darmed maéste forsoka motsvara omgivningens krav och
forvantningar.

Traditionens fortsatta liv visar sig inte i den oféranderlighet och bestin-
dighet som traditionsexegeten girna sitter i samband med dess stoff, utan
tvartom i de inre och yttre faktorer som inverkar pa utformningen av det
traderade stoffet och dirmed mojliggor nya tolkningar. Broderna Grimms
arbetsmetoder och moraliska hallning 4r betecknande for aktorerna i en
sddan levande tradition. Drivkraften bakom deras projekt tycks inte ha
varit egennyttig exploatering, men inte heller en vilja att avskdrma sig fran
och dirmed limna orord en yttervirld, som blivit féremal for dokumen-
tation och analys. Samtidigt koncipieras hos broderna, sarskilt hos Jacob,
idéer som kommit att spela en avgorande roll i nyare mytforskning. Det
ar emellertid det textkritiska perspektivet, vilket denna seglivade myt-
teoretiska agenda ibland tillskriver ofortjant 1dg prioritet, som later oss
komma sddana vetenskapshistoriska ledtrddar pa sparen. Ovanstaende
exempel ger oss dn en ging anledning att problematisera det invanda
kausalsammanhanget myt—mytografi—>mytologi, dvs. hur den en ging
levande myten forvandlas till litterdr anekdot for att slutligen — nagon
gang under 1800-talet — underkastas vetenskaplig analys.
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Summary

Sleeping Beauty and myth: Clues to a history of scholarship in Kinder- und
Hausmairchen. By Peter Jackson. This paper proceeds from a polarization
that still endures in the contemporary study of myth. As a consequence
of this polarization, students of myth are either expected to emphasize the
performative aspects of myth in ethnographical settings, with less attention
to printed sources, or the narrative-taxonomic patterns of ”printed”
myths, with less attention to their textual formation. Both strategies ap-
parently fail to appreciate the performative qualities of the textual forma-
tion.

In the light of these circumstances, a neglected aspect of the Brothers
Grimms’ editing of Kinder- und Hausmdrchen (KHM) is approached with
the twofold aim of 1. tracing recurrent modes of thought in the contem-
porary study of myth, and 2. demonstrating that the ways in which the
Brothers Grimm understood and executed their task by no means elude
the actions and reactions of tradents in living oral traditions. While the
first part of the paper, ”Sleeping Beauty and the flag on the shield-wall”,
explores the implications of an emendation in the second edition of KHM
(1819), the second part, ”Myth, language, and letters”, delineates some
of these implications by touching upon the brothers’ — especially Jacob’s
—intellectual legacy. As it turns out, important aspects of this legacy derive
from the German linguist and mythologist Johann Arnold Kanne (1773-
1824) who, despite an obvious lack of scholarly rigor, seems to have fo-
restalled a mainstay in the structural study of myth.
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