Kungliga bibliotekets Hodellarkiv
som konstnarligt projekt

Johan Gardfors

Ar 1967 utkom forfattaren, konstniren och ljudverkskompositoren Ake
Hodell med sitt visuella bokverk Sjilvbiografi, en palimpsest av 6ver-
lagrade dokument som innefattade texter fran den visterlindska idéhis-
torien, serietidningsillustrationer och sjalvportratt. Materialet var perfo-
rerat av svarta, kulhélsliknande cirklar och censurerat genom overstryk-
ningar. [ flera avseenden radikaliserar verket uttryck som man kanner igen
fran Hodells 6vriga produktion, daribland utforskandet av kategorierna
liv och verk, bruket av sjalvbiografiskt material, collagetekniken och an-
vandningen av befintliga texter och bilder. Verket ror sig i en terrdng dar
de genremissiga demarkationslinjerna suddats ut, dar visuell konst moter
poesi och dir privata dokument inférlivats i ett sammanhang av delat
bild- och idégods. Darigenom skrivs jaget in i en komplex historisk kom-
posit som problematiserar forhillandet mellan privat och delad erfarenhet.
Inte bara spraket eller litteraturen, utan dven subjektet gestaltas som ett
intertextuellt collage, om 4n ett oldsligt och sargat sidant. Om verket ar
en sjalvbiografi, som titeln siger, sd 4r det en sjalvbiografi dir subjektets
granser star Oppna mot det virtuella arkiv som omger det i form av infor-
mationsfloden och kulturella minnen.

I den meningen har Hodells Sjilvbiografi atskilligt gemensamt med ett
annat arkiviskt material i egentlig bemarkelse: Kungliga bibliotekets om-
fattande Hodellsamling. Mot slutet av sitt liv gick Ake Hodell igenom och
strukturerade stora delar av sina samlingar av fotografier, originalmanu-
skript, flygblad, kontrakt, korrespondens m.m." Sett till sitt innehall utgor
Hodellarkivet en viktig killa for monografisk forskning och for kartlagg-
ningar av det nordiska neo-avantgardet, men det kan ocksd ses som re-
sultatet av en intentionell och meningsskapande process. Genom att sitta
arkivmaterialet i samband med Hodells konstnirliga praktiker blir det
mojligt att betrakta det som en andra, mycket mer omfattande sjalvbio-
grafi. Som sddan kan man i arkivet inringa ett antal processer som ar
vasentliga for Hodells tidigare produktion: collaget samt bruket av frag-
ment, rekontextualiseringen av funnet material och destabiliseringen av
forhallandet mellan kategorierna liv och verk. Anda kan inte arkivet med
latthet assimileras med den utgivna corpusen: det struktureras av och
tillhandahélls inom ramen for en annan typ av institution, liksom det
forblir priaglat av den privata dokumenthanteringens mindre polerade
uttryck och underlag. Snarare tycks det arkiviska verket krava ett aspekt-
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Bild 1. Ur Ake Hodell: Sjélvbiografi (Stockholm: Rabén & Sjogren, 1967,
ej pag.).

seende som uppfattar det bdde som verk och som materialsamling efter
ett liv i verksamhet. I likhet med Hodells utgivna produktion vicker
darmed arkivmaterialet ett antal frigor som ror laspraktiker. Hur forhél-
ler sig till exempel arkivet till verket, och hur ska vi forstad dess mediala
och estetiska komplexitet? Samt, pd den mest grundlaggande nivén, hur
laser man ett personarkiv?

Arkivforskning

Om arkivforskning en gang var den forskning som producerades i arkiven,
tycks den senare tidens arkivforskning snarare ha tagit ett steg tillbaka,
for att i stallet problematisera arkivet som sidant. Har kan man urskilja
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atminstone tva tydliga riktningar: en mediearkeologiskt orienterad gren
som uppmirksammat lagringens materiella betingelser, samt en filosofisk
diskurs som fokuserat pa en problematik kring skrift, minne och makt.?
Dartill maste man lagga ett omfattande konstnarligt utforskande av arki-
vets praktiker inom framforallt efterkrigstidens europeiska och amerikan-
ska konst, samt en motsvarande miangd konstvetenskapligt orienterade
studier, liksom ett antal litteridra arkivbruk med Charles Reznikoff som
det kanske tydligaste exemplet.> Om man i denna skiss kan utldsa vissa
geografiska tendenser, det vill siga mot Tyskland, Frankrike respektive
USA, finns det dock anledning att sarskilt uppmarksamma en metodolo-
gisk referenspunkt i form av en arkivteoretiker som behandlar saval me-
dium som filosofi och estetik, och som ror sig fran Tyskland till Frankrike,
men aldrig nar USA. Walter Benjamins tinkande har stindigt arkivet for
handen, eftersom samlandet hir blir en filosofisk och poetisk metod.* Den
bestdr av ett konkret arbete pd bland annat Bibliothéque nationale, men
ocksa av en uppmirksamhet infor vardagens ting. Flanoren och poeten
behandlar staden som ett arkiv ur vilket signifikativt material kan utvin-
nas. I Benjamins egen produktion framtrider det tydligast i det monumen-
tala collage- och essiverket Das Passagen-Werk, pd svenska Paris,
1800-talets huvudstad. Passagearbetet, dir citat och iakttagelser samlats
och redigerats till nya konstellationer och dirmed nya betydelsesamman-
hang.’ Nir Benjamin skriver fram den poetiska analogin ur lumpsamlarens
gestalt hos Baudelaire, dr det ocksd en beskrivning av hans egen metod:
”Lumpsamlare eller poet — avskriddet angar dem bada”.®

Att niarma sig arkivet med Benjamin som utgdngspunkt innebar att
tanka arkivet inifrdn arkivet, det vill siga att nirma sig det generella be-
greppet med ett konkret material for handen. Det innebar ocks3 att nirma
sig arkivet utifran samlandet och konstellationen, med andra ord att be-
lysa det som praktik och verk. Ett dylikt perspektiv dr produktivt for
Hodellsamlingen pa Kungliga biblioteket (KB), som i det féljande kommer
att behandlas utifrdn hur det ges i sin arkiviska kontext, som ett verk och
en samling spar av en praktik som dven innefattar ett sjalvreflexivt forhal-
lande till arkivet.”

Den enda storre undersokning av Hodellarkivet som hittills publicerats
ar Magnus Haglunds ambitiosa genomgang som resulterat i monografin
Ake Hodell fran 2009.8 1 detta verk finns ocksa mycket av det tidigare
opublicerade arkivmaterialet dtergivet, framforallt genom citat ur brev
och ur Hodells biografiska sjilvreflexioner, men hir behandlas dven foto-
grafier av albumkaraktir, opublicerade diktutkast och annat arkivmate-
rial. Tillsammans med &tskilliga intervjuer av personer i Hodells nirhet
ir arkivmaterialet dirmed en viktig killa for monografin Ake Hodell, dir
de enskilda episoderna och dokumenten infogas i en kartliggning som ror
sig mellan biografi, kontextualisering och verkanalys. Har har Haglund
understrukit den inbordes referentialiteten mellan Hodells liv och verk,
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didr vissa detaljer aterkommer gang pd gidng, nidgot som ocksd priglar
strukturen i samlingen pa KB.’

Till skillnad fran Haglunds ingdng till arkivmaterialet kommer jag i det
foljande att behandla arkivet som sddant snarare dn att anvanda det som
informationsresurs. Det viktiga i detta sammanhang ar mindre att vi hir
kan finna nycklar till ett enskilt konstnirskap, dn att den plats det arki-
viska ges i Ake Hodells kontext upplater sig for en reflektion éver arkive-
ring och samlande som konstnarlig och subjektsskapande praktik.

Kungliga bibliotekets Hodellarkiv med satelliter

» Ake Hodells samling” pa Kungliga biblioteket i Stockholm, inkommen
i omgangar efter Hodells bortgdng dr 2000 genom hustrun Ann Smiths
forsorg, omfattar i skrivande stund 134 volymer, det vill saga cirka 12
hyllmeter, sammanférda under handskriftssignum L 283. Ur dessa har tva
viktiga utgdvor som behandlar forhdllandet mellan Hodell och Gunnar
Ekelof publicerats postumt av Ronnells antikvariat: den lilla skriften
Resan till Rom med Gunnar Ekelof (Stockholm, 2005) samt Stuvad lake
enligt Cajsa Warg. Gunnar Ekelof ldser ”Flyende pilot” (Stockholm,
2002). Delar av Ekelofs brev till Hodell har dven publicerats i Artes.'?

I handskriftssamlingarna finns huvudsakligen text- och bilddokument,
men aven ett fital objekt, daribland en pannlampa fran AB Plitmanufak-
tur som anvandes vid framforandet av dikt- och performanceverket Ge-
neral Bussig, men generellt har KB tackat nej till denna typ av foremal.
Aven om det material som samlingen pi KB omfattar bildar en faktiskt
definierbar mangd, ar det inte sjalvklart att begreppet om ett Hodellarkiv
ska identifieras med denna enhet. Kanske ska man till exempel inkludera
den illustrerade antikvariatskatalog fran Ronnells antikvariat som listar
542 objekt och dir ”[m]erparten av bockerna (...) kommer fran Ake
Hodells bibliotek”, eller kanske ljudkonstscenen Fylkingens konsertfor-
teckning?!! Sarskilt antikvariatskatalogen dr arkiviskt intressant som en
satellit till arkivet pad KB, utgiven 2002 som Frdn Hodell - till Hodell,
under Pontus Soldéns och Pekka Sirkiniemis redaktion och forsedd med
ett kort forord av Torsten Ekbom. Har anslas exempelvis ytterligare pann-
lampor till forsiljning, liksom dedicerade verk frdn bland andra Bob
Cobbing till Ake Hodell, originalmanuskript och en reseskrivmaskin, den
staimpel Hodell anvinde till det centrala bokverket CA 36715 (J) samt
den ”gamla hélslagsapparat (fran ca. 1900)” som Hodell anvande ”till att
stansa ut hdlen i manuskriptet till sin bok ’Sjalvbiografi’ (1967)”. Och ska
man nimna modellflygplanen? Dir antikvariatskataloger vanligen listar
bocker och trycksaker till forsiljning, finns i detta exemplar en pafallande
mangd objekt. Efter post 223, ”Reseskrivmaskin av mirket Addo”, som
utbjuds tillsammans med ”ett manuskriptblad i original”, finner man
exempelvis objekt 224: ”Strdhatt med svart band” — ”Hatten anvinde
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Ake Hodell vid poesifestivalen i New York 1980. Iférd hatten steppade
Hodell till *Singing in the rain’.”'? Grinsen for arkivet, liksom for konst-
verket, ar uppenbart arbitrar. Vi kan dels tala om ett rumsligt och inne-
hallsligt definierat arkiv pa KB, dels om ett utvidgat arkiv som utgors av
de ménga spridda objekt och forteckningar som kan hinféras till Ake
Hodells verksamhet. Antikvariatskatalogen kan ddrmed forstds som ett
supplement till arkivet pa KB, ett tillagg till samlingen som gor franvaron
av ett antal objekt narvarande genom att forteckna och beskriva dem.

I egenskap av kommersiell katalog sammanstaller den antikvariska
forteckningen ett arkiv som kommer att skingras just genom att det sam-
manstills. Dess roll 4r instiftande och upplosande. Sedan objekten spritts
drojer den dock kvar som ett virtuellt arkiv i likhet med andra bibliogra-
fier. Kinnetecknande for dess sjalvstindighet ar att antikvariatskatalogen
sjdlv fortsitter att fungera som handelsvara ldngt efter avyttringen av det
innehall den fortecknar. I just Hodellkatalogen sker en ovanligt medveten
meningsproduktion, som uttalat syftar till ”att dokumentera en tid da
plotsligt allt blev mojligt” och att bidra med en ”liten bild” av ett konst-
klimat som dnnu priglas av lekfullhet. Sammanstillningen ar alltsd en
redaktionell eller curatoriell praktik: Antikvariatskatalogen ar en utstill-
ning i arkivforteckningens form.

Till Hodellarkivet pa KB fogas stindigt nya satelliter. En av dessa ar de
dokument ur flygvapnets haverikommissions utredning av Ake Hodells
flygolycka utanfor Ljungbyhed i juli 1941 - ”sjalva solar plexus i Hodell-
myten”' — som Lotta Lotass begirt ut och latit publicera i tidskriften
OEI:s omfangsrika dokumentnummer.'* I en recension av utgdvan skriver
Jenny Maria Nilsson att ”innehallet i dokumentet om Hodell dr sa mark-
vardigt att det i denna tidskrifts kontext blir dokumentar poesi”.'s Darmed
satter hon fingret pa den betydelseforskjutning som sker nir detta doku-
ment flyttas fran det militdra arkivet till en litterdr kontext. Daremot sker
denna forskjutning langt innan tidskriften skapar sin konstellation; i
sjdlva verket dr det anmirkningsvirda med dokumenten kring Hodells
flyghaveri att de forberetts for en poetisk ldsart redan innan de publicerats,
genom Hodells dterkommande mytologisering av olyckan och andra bio-
grafiska enskildheter. I de tryckta verken dterkommer flyghaveriet i bland
annat Flyende pilot (1953), Ikaros dod (1962) och Skratta Pajazzo (1983).
I arkivet pd KB kompletteras det med biografiska noteringar, dtskilliga
utklipp om kinda flygare och anteckningar om flygvapenjargong.'® Har
finns rapporter om de skador som uppkom vid kraschen, ett pressklipp
fran 3 maj 1928 med en bild av luftskeppet Italia som Hodell som skolbarn
sag passera fran Vasaparken pa dess vig till Nordpolen, och en notering
om forfattarens identifikation med Selma Lagerlofs Nils Holgersson i Vasa
Elementarskola 1927.77 De dokument som ror stortningen och flyget in-
forlivas i ett betydelsekomplex dir det poetiska till slut blir svirt att
skilja fran det icke-poetiska, varfor frigan infinner sig om inte antikvariats-
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katalogens modellflygplan, haverikommisionens rapport eller den flygdag-
bok man finner pd KB ocksd ingdr i Hodells poetiska corpus.

Arkivet som materialsamling

En av de kategorier av material man finner i Hodellarkivet kan beskrivas
som konstnarligt ramaterial. I konkret bemarkelse giller det exempelvis
de manga sm3 bestdndsdelar av utklippt tidningsmaterial som anvints till
Hodells originalcollage. Det giller ocksa originalutgdvan av Verner von
Heidenstams Nya dikter fran Albert Bonniers Forlag 1915. Har saknas
de forsta sidorna, det vill sdga ”Ett folk”, eftersom de anvints som rdma-
terial for Hodells utgdva Verner von Heidenstam. Nya dikter pa egna
forlaget Kerberos 1967, ett av flera exempel pa Hodells inte helt friktions-
fria forhallande till den litterdra traditionen.'® I andra fall handlar det
snarare om influenser eller litterdra affiniteter, exempelvis de urklipp av
Apollinaires Calligrammes som dterfinns i den kronologiska parmen 1950-
1953 tillsammans med kopior av dldre latinska chiffer som baserats pa
korsets figur, det vill siga ett material som tydligt pekar framdt mot
Hodells arbete med visuell poesi. Det gar ocksa att forestilla sig dtskilliga
av de pressklipp som &terfinns i pirmarna, och som inte direkt beror
Hodells egen produktion, som en insamling av information infor det egna
skapandet. Aven hir ror det sig i vissa fall om konkreta detaljer, som att
Waffen SS-mannen Otto Skorzeny kallas ”adrr-ansiktet” i en artikel, ndgot
som Hodell strukit under for att ldngt senare anvinda i romanen Eld-
dopet (1989), medan det i andra fall ror sig om artiklar som vittnar om
intressen i bredare bemarkelse, exempelvis genom ett antal essder ur dags-
press om surrealism och existentialism. I arkivet finner man material som
anvints vid olika framféranden, exempelvis partitur for diabilder, ljud
och ljus samt upplasningsmanus. Dessa utgor spar efter olika aktiviteter,
men ocksd retrospektiv dokumentation genom tillfogade kommentarer,
till exempel kring vilka rader som ”aldrig varit med vid ndgon uppldsning”
av General Bussig.*

Hir finns en ansenlig miangd handskrivna diagram som liknar minnes-
kartor eller flodesscheman, med utvecklingslinjer och grafiska forbindelser
mellan olika element, ibland med inklistrat bild- och textmaterial fran
dagstidningar och liknande killor. Ibland kan dokumenten likna forelas-
ningsanteckningar, men alla kan inte forklaras som sidana. Manga av
diagrammen ar mycket generella i sina ansatser att forklara den moderna
manniskans situation och vittnar om en vilja att systematisera, kartligga
och forklara. Leif Nylén har vittnat om att den tekniska utopismen och
tilltron till ett samhille styrt av vetenskaplig expertis ”snarare var regel
an undantag i det estetiska avantgardet vid den tiden”.?! Det gillde inte
minst kretsen kring den litterdra kalendern Gorilla, dar saval Nylén som
Hodell var verksamma. Hodells schematiska oversikter kan sdttas i sam-

172 Johan Gardfors



band med denna strémning, men man kan ocksa betinka Benjamins
notering om samlande: ”Samlarens mest fordolda motiv later sig kanske
omskrivas sd hir: han bekdmpar bristen pd sammanhang”.??

Att det 4r mojligt att narma sig personarkivet som verk och praktik
hindrar det inte fran att ocksd framstd som en samling spar och material,
en lagringsenhet for information. I Hodellarkivet finns detaljerade upp-
gifter om forvarvsinkomster, stipendier, forlagskontrakt, informationsblad
fran Litteraturcentrum och andra foreningar, begravningsdokument ro-
rande anhoriga, pass, korrespondens etcetera, det vill siga ett material
som snarast inbjuder till den sakliga killhanteringens ldsart, i den mén
det 6verhuvudtaget inbjuder till lisning. Lasarten ar dock langt ifrdn
naturgiven: ”Arkivet oscillerar mellan en faktakyrkogérd och en ’fiktio-
nernas tradgard’”, skriver Wolfgang Ernst med en formulering fran Ulrich
Raulff.?

Arkivet som sjalvbiografi

Att det dr namnet Ake Hodell som utgér den bestimmande principen for
Ake Hodells samling markeras inte bara av dess klassifikation pa KB.
Namnet forekommer ocksé i merparten av de dokument som samlats dar.
I de ménga pressklippen har forfattaren ofta strukit under sitt namn med
rod penna, ibland bara namnet, ibland langre textpartier i anslutning till
namnet. Ibland 4r namnet franvarande men kopplingen till personen desto
tydligare, till exempel i de fotografier av platser diar Hodell bott (ofta med
adressangivelser). Atskilligt av samlingens innehall ber6r familj och slikt
genom korrespondens och andra dokument. Ake Hodells far Bjorn
Hodell (1885-1957) var under 20- och 30-talen verksam som teater-
direktor, forst for Folkets Hus Teatern och direfter Sodra Teatern, ett arv
som sonen fort vidare genom att tradera det spektakelartade in i 1960-
talets konkreta poesi, 1970-talets radiodramatik och 1980-talets romaner,
trots att Hodell dven beskrivit fadern som en antagonist och en av de
auktoriteter som karaktiren General Bussig bygger pa.>* I en maskinskri-
ven anteckning med rubriken ”Ett 6desdigert ar”, som avslutar parmen
1930-1936”, minns Ake Hodell fadern i ett dokument som fortjinar att
citeras i sin helhet, eftersom det férutom att ge en inblick i Ake Hodells
familjebakgrund aven ir typiskt for en viss kategori av det material som
finns i Hodellsamlingen pa KB:

Den 7 maj realexamen Sodra kommunala mellanskolan Enskede. Fick
bra betyg framfor allt i engelska, svenska, historia och litteraturhisto-
ria. Var avgangsklass gjorde en skolresa med bat pd Gota kanal, bl.a.
till Goteborg. I borjan av juni hade pappa premiir pa en stor revy pa
Cirkus i Stockholm. Kungen inbj6ds till Premiiren. Forestillningen
var storslagen med spel pd tre scener. I cirkusmanegen red t.ex. en
sjungande primadonna pé en elefant. Forsommaren var ovanligt het.
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For att revyns kostnader skulle ga ihop, méste Cirkus vara fullsatt
varje kvill. Men salongen var for det mesta halvsatt utom pé l6rdagar.
Eftersom pappa stod ensam for ekonomin kunde han till slut inte
klara utgifterna.

Pappa gick i konkurs.

P4 kvillstidningarnas l6psedlar stod att han inte kunde betala per-
sonalens loner.

Det blev en katastrof for familjen.

Och mirktes inte s mycket under de foljande aren dd vi bodde i
den stora véningen Hornsgatan 4. Men 1939 kom kronofogden och
utmitte allt i hemmet. Aven lantstillet pa Rifsnis trots att det liksom
hemmet stod skrivet pA mamma. P4 den tiden fanns ingen social hjilp.
Den s.k. vilfardsstaten var ldngt borta. Bara pantbanken och fattig-
varden kunde man gé till. Pappa var helt utslagen. Hans hogmod eller
storhetsvansinne blev hans fall. Det har sagts om honom att han var
en gambler och att dran betydde allt. Han slutade som alkoholist. Jag
besokte honom pa Beckomberga dar han satt och skrev pa en sjilv-
biografi. Men det blev inget av den. Under kriget och dren dirpa gav
han ut nigra minnesbocker om teaterfolk och krogar. I radion fram-
tridde han med program som t.ex. ”Med Bjorn Hodell genom glada
tider”. Nej, han forblev en skugga av sitt forna jag och knappt det.

For oss i familjen fick katastrofen allvarliga foljder. Den forandrade
allt. I borjan av kriget drev mamma en liten restaurang Stureborgen
pa Liding6. Hon offrade sig helt for att klara familjens mat och hyra
pa Havregatan. Det ledde fram till hennes for tidiga dod 1947.

Om denna katastrof har jag aldrig kunnat skriva. I min roman
”Kraksymfonin” finns ndgra antydningar. Mer har jag inte formatt.?

Ake Hodell omtalar faderns ofullbordade sjilvbiografi, men bladet kan
ocksa ldsas som ett fragment till en paborjad, egen sjalvbiografi. Passagen
ar typisk for de handskrivna anteckningarna i de kronologiskt ordnade
parmarna pa KB, om an négot lingre an manga av de ovriga. En beslak-
tad passage finns i parmen som markts med fodelsedret 1919, men som
dven upptar material betraffande 1920-talet:

P4 sin turné for att popularisera flyget kom kapten Albin Ahrenberg
med sin Junkers F-13 (monoplan med flottorstall) till Dalaré i juli 1928.
Jag fick folja med pd en av hans passagerarflygningar over Dalaro
skargérd. Det blev en livsavgorande upplevelse. Efter landningen be-
stimde jag mig for att bli flygare.?®

Det ror sig alltsd hdr om ett antal sjalvbiografiska fragment, dar Hodell
inringar olika nyckelmoment i sitt liv genom korta texter som beskriver
enskilda scener. Dessa utgor biografem i Roland Barthes mening, avgran-
sade biografiska detaljer som Hodell i flera fall inforlivar i sin litterara
produktion.?” Det mest centrala biografemet utgors av flygolyckan 1941,
men har finns ocksé ett antal andra dterkommande biografiska scener.
Under rubriken UR DAGBOKEN: Vasa Elementarskola 1927-1930”
finns ett portrittfotografi av den attadrige Ake Hodell samt ytterligare en
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beskrivning av flygturen med Ahrenberg som ”Ett ljust minne”, denna
géng stillt mot ett kontrasterande biografem:

Ett morkt minne: att jag i Vasa Elementarskola hostterminen 1929
inte kunde lira mig Verner von Heidenstams dikt ”Sverige” utantill.
Varje gang jag stod i stram givakt vid min bank och deklamerade
dikten kom jag av mig. Alltid pa olika stillen. Ndgon dag innan host-
terminen slutade forlorade lirarinnan tilamodet. Hon tog mig i 6rat
och ledde mig fram till svarta tavlan och kommenderade mig att lingst
till vanster borja skriva ”Sverige” om och om igen. Nir hela den langa
svarta tavlan var fullskriven med diktens tva strofer, befallde hon mig
att sudda ut ”Sverige” och sedan skriva ”Sverige” om igen och darefter
sudda ut ”Sverige”. Jag holl pd med det i tvd timmar.?®

Haindelsen, som ar en viktig bakgrund till Hodells utgdva med nedblacka-
de dikter av Heidenstam 1967, skildras i mer fabulerande ordalag i Mara-
tonpoeten (1981). Skillnaden mellan hindelsens lakoniska gestaltning i
arkivmaterialet, respektive den parodiska i det utgivna verket, ar dock
inte bara stilistisk utan dven en friga om inramning. Den senare dterfinns
i ett tryckt verk bland performancedokumentation och skonlitterart ma-
terial, medan arkivmaterialets gestaltning tilldelats rubriken ”UR DAG-
BOKEN” (trots att det uppenbarligen ror sig om ett retrospektivt stycke
snarare 4an en faktisk dagboksanteckning). Framforallt ingdr denna i ett
sammanhang som tydligare appellerar till lisningar av den som en sjalv-
biografisk utsaga, inte minst genom de dokument och bilder som omger
texterna. Det giller exempelvis det bilagda portrattfotografiet, tagit om-
kring tidpunkten for episodens tilldragelse, som starker kopplingen till det
faktiska genom den indexikalitet fotografimediet associerats med.?’ Langre
bak i samma parm finner man ett kompletterande blad markt ”1929”:

For att jag inte kunde ldsa upp utantill Verner von Heidenstams ”Sve-
rige, Sverige, Sverige, fosterland...” utan att komma av mig, gav
rektor Ullman mig ett sa déligt betyg, att jag inte vigade visa upp det
for pappa. D4 mamma sedan skrev under, la jag armen 6ver betyget.
Jag tror hon forstod. Men det gjorde inte pappa. Efter mycket tjat
klippte jag bort delen med vitsord och gav honom de andra tva delarna.
Pappa fick ett utbrott och jag beordrades himta rottingen.*

Hindelsen med betyget och den fysiska bestraffningen saknas i Maraton-
poeten, men man kan notera att Hodell ar mer precis i de arkiviska an-
teckningarna. Har anges till exempel bade skolan och rektorn med namn.
Bilagt denna beskrivning finns sjalva betygsdokumentet, i tva bitar, med
sjdlva vitsorden bortklippta och med modern Greta Hodells signatur pa
den bevarade nedre delen.

Ett exempel som mycket vil kan ha haft ett genetiskt inflytande pa
Hodells sjialvbiografiska ansats 4r Gunnar Ekelofs En sjilvbiografi som
utgavs postumt 1971 under Ingrid Ekelofs redaktion, och som aven om-
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talas i brevvixlingen mellan Hodell och Ingrid Ekel6f.?! Har har flera av
Gunnar Ekelofs kortare sjalvbiografiska utkast samlats, men utgdvan
omfattar dven utdrag ur brev och annat handskriftsmaterial. I s4 mén
paminner den 4tskilligt om Hodellparmarna pa KB, dar det gér att loka-
lisera ett antal texter som kan beskrivas som en ofullbordad sjalvbiografi,
omgiven av skiftande dokumentmaterial. Det vore emellertid reduktivt att
identifiera Hodells fragmentariska sjalvbiografi endast med dessa texter.
I sjalva verket finns det anledning att betrakta Hodellsamlingen som hel-
het, och de 58 kronologiskt ordnade parmarna i synnerhet, som ett omfat-
tande sjialvbiografiskt verk, dir meningsproduktionen sker genom urval,
samlande och sammansiattning av olika typer av medialt material i minst
lika hog grad som genom textuell kommentar. Det biografiska livsskrivan-
det handlar har inte blott om skrivande i snav bemarkelse, utan dven om
skrivande i en vidare bemairkelse, dar livsberattelsen tecknas genom en
redaktionell praktik, liksom genom en konstellationens estetik.

Ake Hodells samling, liksom personarkivet i allminhet, samlar och
bevarar information som ar av potentiellt viarde for den potentielle lev-
nadstecknare som kan tinkas soka sig dit, men personarkivet dr alltid
redan en biografi. I fallet med Ake Hodells samling fir nirvaron av forfat-
tarens egna kommentarer och redaktionella arbete med sammanstall-
ningen av arkivet dessutom betraktas som sd hog att det blir rimligt att
tala om samlingen som en sjalvbiografi, om dn en unik och institutiona-
liserad sddan rent fysiskt. Om vi med samlande och sammanstillande
forstar en form av skrift i vidgad mening, blir det egenhindigt samman-
stillda personarkivet en sjilvbiografi i bokstavlig, etymologisk mening.

Personarkivet dr dock med nodvindighet alltid ocksd ett arkiv 6ver
personer som inte inbegrips under arkivets egennamn. I Hodellarkivet
finns originalteckningar av Elis Eriksson liksom exempel pa dennes omiss-
kanliga idiolekt, privata brev fran nira sliktingar och korrespondens med
andra forfattare. Exempelvis finner man har ett lingt brev frin Ingrid
Ekel6f som forbereder Ake Hodell pa maken Gunnar Ekel6fs svéra alko-
holism infor deras resa till Rom 1953 och en kopia av ett brev till Bengt
Emil Johnson frain Emmet Williams, vars nyfikenhet infoér den svenska
konkretismen vickts av Oyvind Fahlstrém.*? Som verk ir det en illustra-
tion av minniskans situering i en vav, det vill siga en koncipiering av
texten som textil genom en ofta upprepad analogi utifran den etymolo-
giska roten till text i latinets textus och verbet texere, som textur och viv.
En analogi som for ovrigt upprepas i Hodells Sjalvbiografi, dir den viv
som bildas av text och historia repas upp genom 6verstrykningar, perfo-
reringar och andra textforluster. Personarkivets granser ar inte givna, och
det ar inte heller subjektets.
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Dokumentkonst

Att det ituklippta betygsdokumentet bidrar med en dokumentir pragel
till de sjalvbiografiska anteckningarna hindrar dock inte att det ocksa bor
forstas som ett poetiskt dokument. Det bruk av readymades eller found
art man finner hos exempelvis Marcel Duchamp, Elsa von Freytag-
Loringhoven och Man Ray ir signifikativt dven for Hodells verksamhet,
dar det befintliga materialet kan utgoras av en bok (Verner von Heiden-
stam. Nya dikter) eller ett sprakligt uttryck (igevir) som modifieras. I
arkivmaterialet har Invalidernas tidskrift fran 1953 genom ett tilligg med
tuschpenna blivit ”Sprakinvalidernas tidskrift”. Det dterkommande bruk
av befintligt bild- och ljudmaterial i visuella och sonora collage man finner
hos Hodell placerar honom dven inom samma tradition som Kurt Schwit-
ters och andra foregdngare inom collage- och montagetraditionen. I an-
slutning till ett perspektiv pa arkivet som montageverk kan man betdnka
hur Schwitters montage i jamforelse med futurismens collagepraktik hojer
bildytans relief genom att forse den inte bara med fraimmande text- och
papperselement utan dven med knappar, mynt och andra sma objekt, for
att senare lata samlandets praktik fa en rumslig gestalt med sina omfat-
tande Merzbau-verk. En med Hodell samtida och hogst ndrvarande kon-
text ar fluxusrorelsen, vars metod att flytta in avgrinsade, vardagliga
hiandelser pa konstscenen overensstimmer med hans metod att skapa
perspektivskiften hos betraktaren i forhallande till férefintligt material.?
S4 dr fallet exempelvis med Bruksanvisning for symaskinen Singer Victo-
ria fran 1965, en readymade med tre textuella tilligg: ovanfor titeln ett
tilligg av forfattarnamnet ”AKE HODELL”, under omslagets bild pa en
symaskin ordet "ROMAN?, samt forlagsnamnet ”KERBEROS”. Vad
verket provar dr dirmed mojligheten till genreomférhandling av en bruks-
anvisning, genom appropriering och forindrad paratext. Att det ror sig
om just en symaskinsmanual sitter den dven i viss forbindelse med Com-
te de Lautréamonts av surrealisterna ofta upprepade formulering om ”det
oférmodade motet mellan ett paraply och en symaskin pa ett operations-
bord”.3* (Bland de hommage man finner till denna sentens kan exempelvis
Man Rays skulptur L’enigme d’Isidor Ducasse fran 1920 nimnas, en
symaskin inslagen i tyg och rep).

Ett dokument ur Hodellarkivet som pé liknande sdtt nirmar sig ett
konceptuellt verk dr den matsedel fran Trosa stadshotell som &terges i
Stuvad lake enligt Cajsa Warg. 1 arkivet dterfinner man den, ett litet ljus-
gront papper daterat februari 1950, tillsammans med ett fotografi forestal-
lande ”Moster (Fru Emy Norberg) ocksa kallad >Angeln’ pa Trosa Stads-
hotell” samt Hodells manus till Flyende pilot med Gunnar Ekelofs hand-
skrivna kommentarer.?’ Berattelsen om upprinnelsen till korrespondensen
mellan Ekelof och Hodell hor till de vilkianda episoder inom Hodellsam-
manhang som knappast lingre gér att skilja fran det litterdra verket. I
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Bild 2. Matsedel fran Trosa stadshotell, ur Ake Hodell: Stuvad lake enligt Cajsa Warg. Gunnar
Ekelof ldser Flyende pilot (Stockholm: Rénnells antikvariat, 2002, s. 7).



januari 1950 berittar servitrisen Emy Norberg om sin systerson for gasten
Ekelof som fattar intresse for piloten som stortat och borjat skriva poesi,
varpd Hodell manaden dirpd far besok av Emy som 6verlaimnar en mat-
sedel fran stadshotellet. P4 baksidan har Ekelof med blyertspenna skrivit:
”Sodergran, Froding, Bellman, Birger Sjoberg. Tysk: Lenau, Holderlin,
Goethe, Platen, Rilke. Engelsk: Whitman, Blake, Auden, The Penguin
Anthology, (The Norlin Book of Lyrics)”. P4 framsidan finns den tryckta
matsedeln: ”Hemrimmad lax m. stuv. pot. 5:50 / Omelette naturell 2:40
/ Aggrora naturell 2:65 ...” Inledningsvis dristar han sig inte till att svara:
”Jag visste for lite om poesi. Inte ens dd moster Emy kom med ett nytt
meddelande frin Ekelof, skrivet pd baksidan av en nota. P4 den stod det
pa framsidan: Stuvad lake enligt Cajsa Wargs kokbok, forsta upplagan
4:50. Nej, det gick inte att svara.”3® Matsedeln framstar som ett found
poem, dir Hodell tycks ha tillmitt Ekelof en medveten intentionalitet
bakom det poetiska i matsedeln. Viktigare for konstituerandet av matse-
deln som ett stycke litteratur iar dock den uppmarksamhet som Hodell
sjdlv riktar mot mojligheten av poetiska ldsarter i forhallande till doku-
mentet, inte minst genom att datera och arkivera det.

Pekka Sarkiniemi bidrar i forordet till Resan till Rom till att skriva fram
det konceptuella ur det protokonceptuella i matsedeln genom att papeka
hur Hodell under 1960-talet 6vergar fran att lasa Ekelofs litteraturtips pa
baksidan av matsedeln “till att intressera sig for den konkreta poesin pa
framsidan”.?” Darmed tillskrivs dokumentet ett metapoetiskt forklarings-
varde pd ett satt som triffande inringar skiftet frdn modernism till kon-
kretism i Hodells litterdra praktik. Dokumentet 4r inte bara intressant
som en dokumentation av mojliga influenser, utan dven som ett poem i
den konkretistiska och konceptuella bemirkelse som senare skulle pragla
Hodells produktion.’® Matsedeln liksom det ituklippta terminsbetyget och
flygdagboken 6ppnar sig alla for skilda lasarter: som dokument och spar
savil som litteratur och verk. P4 motsvarande sitt kan vi nirma oss arki-
vet i egenskap av materialsamling men ocksd i egenskap av verk: Mojlig-
heten till olika perspektiv foreligger pd arkivets sdvial som pa dokumentets
niva.

Arkivet som verk och medium

Att Kungliga bibliotekets Ake Hodellarkiv r en av de otaliga instanser
som aktualiserar frigan om vilket material som ska inkluderas respektive
exkluderas i det konstnarliga eller litterara verket, 6ppnar det for den typ
av problem som hor till editionsfilologens vardag: hur ska vi kunna dra
en grans mellan liv och verk, samt mellan visentlig respektive irrelevant
information? Hur hanterar man marginalanteckningar, till synes privata
noteringar och utklippt tidningsmaterial? Vad som gor fallet med Hodell-
arkivet ndgot mer prekart, men ocksa sarskilt intressant i dessa avseenden,

Kungliga bibliotekets Hodellarkiv som konstnarligt projekt 179



ar att just dessa kategorier utforskas inom konstnirskapet. I 6verensstam-
melse med avantgardets tradition investerar Hodell sin persona i det konst-
narliga verket som ocksa ifrdgasitter granserna mellan dokument och
konst, verk och kommentar. Magnus Haglund skriver om sitt arbete med
Hodellarkivet: ?Men ju mer jag studerar de olika skeendena i konstnar-
skapet, desto mer undrande blir jag. Livsberattelsen tycks till vissa delar
vara ihopsatt i efterhand, som om det egna livet vore ett collage. Det dr
narmast omoijligt att veta vad som verkligen intriffat och vad som ar
uppdiktat, fantiserat, omskrivet.”?’

Att Hodell hor till de konstnarer och forfattare som gor bruk av doku-
mentirt och pseudodokumentirt material paverkar lasningen av hans
personarkiv. De sjalvbiografiska anteckningarna i arkivet omges av doku-
ment som stoder texternas dokumentira prigel, men samtidigt verkar
betydelsedverforingen i andra riktningen, dir det konstnarliga bruket av
arkiviskt material osikrar dokumentens kallstatus. Inte minst det faktum
att manga element i Hodellsamlingen signerats styrker en lasart av den
som konstnirligt projekt. Det aspektseende som materialet kraver dr emel-
lertid inte endast giltigt for de arkiv som direkt kan kopplas till konstnar-
liga praktiker som opererar med arkiv, dokument eller montage; vardet i
1900-talets inforlivande av dokument och arkiv i de konstnarliga prakti-
kerna bestar snarast i mojligheten att generalisera den typ av perspektiv-
skifte de medfort.

En beskrivning av arkivet som verk placerar materialet inom samma
kategori som de utgivna eller framférda konstnarliga verken, vilket ger
en viss riktning till hur vi ndrmar oss det, dven om vi sjilvfallet fortfarande
kan differentiera inom denna kategori. I Hodellsamlingen finns ett visst
matt av interaktivitet, eftersom materialets fysiska ordning inom vissa
ramar kan paverkas av ldsaren. Man kan ocksa poingtera att det svarligen
later sig avgoras vad som dr Hodells ordning, och vad i samlingarna som
paverkats av andra personer och arkiviska funktioner, inklusive det som
saknas. Inte heller i ett utgivet verk finner man dock en okontaminerad
intention fran en enskild avsindare. En beskrivning av arkivet som verk
indikerar emellertid att det inte bara ges som en reservoar for information,
utan ocksa ir formaterat som ett meddelande. T arkivet ar detta medde-
lande forberett for forskaren snarare dn for de ovriga verkens publik.
Utifrdn dess funktioner av informationslagring och kommunikation kun-
de man emellertid ocksa vilja att tala om personarkivet som ett medium,
och da som ett medium vilket innefattar andra medier.

Collage, montage, arkiv

Som mdanga personarkiv ar Hodellarkivet sammansatt av ett medialt,
innehallsligt och genremassigt varierat material. Gemensamt for de skilda
elementen ir dock att de samlats, bevarats och forts samman i arkivet.
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Det kan darfor vara motiverat att tala om arkivet som ett collage eller
montage, ndgot som i Hodells fall iven medfor att arkivets struktur sitts
i samband med den collageteknik som kannetecknar hans utgivna verk.
Inom den konstvetenskapliga litteraturen upptrader collage-begreppet inte
sdllan jimte de tva termerna assemblage och montage. 1 manga fall rader
en viss utbytbarhet mellan termerna, men ofta motsvaras skillnaden i
sprakbruk av en skillnad i material. For egen rakning ar jag dock inte s
intresserad av terminologisk differentiering, som av att belysa den praktik
som inringas av begreppens sprakliga grund i verben coller, assembler och
monter. Hodellarkivet dr i hogsta grad en produkt av dessa aktiviteter, av
limmande, samlande och sammanfogande, samt av montering.

I likhet med collagetekniken i Hodells Sjglvbiografi sammanstiller per-
sonarkivet disparata fragment, som bildar nya betydelser genom sin sido-
stillning i arkivet, samtidigt som de minner om sina ursprungliga kontex-
ter. ”Central to the collage is the refusal to suppress the alterity of elements
temporarily united in its structure”, skriver Marjorie Perloff.*° Det galler
aven personarkivet som i egenskap av fragmentsamling kan betraktas som
ett helt, samtidigt som dess enskilda enheter ovillkorligen pekar utat, det
vill siga bort frdn personnamnet och samlingen, och mot andra namn och
kontexter. Om alteriteten eller annanheten i Perloffs diskussion av det
tidiga 1900-talets collage sker i forhallande till malningens bildyta, genom
introduktionen av frimmande element, upptrader analogin med arkivet
foljaktligen forst nar det uppfattas som ett verk. En alteritet ar alltid re-
lationell, och i arkivets fall ges den enskilda komponentens alteritet forst
nadr arkivet fattas som en meningsbarande helhet, det vill siga som den
fond mot vilken fragmentet forstds som pé en gang delaktig i och frim-
mande infor. Kanske finns det anledning att darfor erinra sig Adornos
sentens: “brottstycket ar den del av verkets totalitet som motstar den-
samma”.*! Man kunde utifrin dessa aspekter tala om en arkivisk logik
som forenar det diskreta, vilket forblir diskret och samtidigt samlat.

Genom att skilda element sidostills och nya relationer skapas blir arki-
vet oundvikligen ett montageverk i den mening som exempelvis Benjamins
passagearbete ar ett sddant. Till skillnad fran detta, vilket inte ar identiskt
med Benjamins arkiv eller hans arkiviska praktik, som uttryckligen ar
planerat och strukturerat just som ett verk, oscillerar Hodells arkiv mellan
det privata albumets material och uttryck respektive en sjalvreflekterande
konstnirlig och biografisk dokumentation. Ett material som sarskilt starkt
aktualiserar arkivets aspekt av montage ar de tva parmar i Hodellarkivet
som motsvarar ar 1945, det vill sdga tiden for krigsslutet men ocksd den
tid da Hodell 4r verksam som konstnarlig ledare for Barnteatern i Malmo
och bland annat regisserar en 11-arig Gunnel Nilsson och en banjospe-
lande Jan Malms;jo. I den forsta av pirmarna finns programblad, fotogra-
fier och pressklipp fran Hodells barnoperett Prinsessan Bortskdmd, dven-
tyrspjasen Spokfregaiten Sargasso och artiklar om filmatiseringen av
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Rannstensungar. Utan Gvergdng bryter ett annat material in mellan bild-
materialet av leende och repeterande barn: pressklipp om Belsen med ett
fotografi av de nyligen upptdackta massgravarnas likhogar, tidningsfoton
av ”Irma Greese — den kvinnliga bodeln i Belsen” och ”Belsenldgrets likare
dr Klein” som enligt bildtexten ”experimenterade bl.a. med att spruta in
bensin i fingarnas artirer”. Kanske tydliggor just denna drastiska men
historiskt dikterade konstellation det arkiviska verkets art av meningspro-
duktion. Genom montagets bruk av verklighetsfragment verkar samman-
stillningen Belsen—Barnteatern bdde genom undanhéllande av helhetlig
mening, i det avseende Peter Biirger beskrev det avantgardistiska konst-
verket, och genom den nya konstellationens betydelsesammanhang.
Camilla Skovbjerg Paldam har kritiserat Biirger for att alltfor ensidigt
fokusera pa realitetsfragmentets betydelse inom montage och collage, och
hennes anmarkning dr belysande daven for det arkiviska verket: ”Det chok,
som montagen giver modtageren, ligger ikke nedvendigvis i meningssam-
menbruddet, som Biirger antager, men kan opsta ud af nye sammenhznge,
som montagen/collagen skaber.”*

Konstellationens estetik och samlandets praktik

Vi kan didrmed tala om arkivet som ett omfattande montage, dir olika
typer av material samlats till nya sammansattningar, rumsligt eller genom
katalogisering. Montaget kan dven lokaliseras till mer detaljerade nivier
inom de olika samlingarna. I Hodellsamlingen finner man, i likhet med
sammanstillningen av det ljusa och det morka minnet, en miniatyr av den
konstellationsestetik som praglar samlandet som sddant i form av ett ark
dadr tva utklippta bilder sammanforts: en konturteckning av Daidalos i
fiard med att konstfardiga vingar it den viantande Ikaros och diarunder ett
pressfotografi med bildtexten: ”Charles Lindbergh vid sin *Spirit of S:t
Louis’ efter Atlantflygningen den 20-21 maj 1927”. P4 motstdende blad
i parmen en bild av ”Cyrano de Bergeracs rymdskepp 1662” och i samma
plastficka en bild av ”Francois Godwins rymdskepp 1863”.* Aven flyg-
dagboken, haveriutredningen, fotografierna fran det engelska flygvapnet
etcetera kan forstds som en tematisk konstellation, diar betydelsen ges
relationellt, i forhallande till betraktaren och till det omgirdande mate-
rialet. Personarkivets kombinationer befinner sig darfor i forlingningen
av collageteknikens moten mellan olika material, ddr varje enhet bar med
sig sitt ursprungliga hanvisningssammanhang samtidigt som sammansatt-
ningens nya kontext skapar andra betydelser av materialet.**

Tva utgdvor med collagekonstniaren Hannah Hochs verk, som for 6vrigt
foregriper visentliga delar av Hodells visuella produktion pd ett mer
narbeslaktat sitt an John Heartfield — som Hodell sjalv refererar till —
illustrerar dessa bada aspekter.* I The photomontages of Hannah Hoch
har redaktorerna i flera fall narvarandegjort verkens franvarande referens
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genom att spara och aterge det material som collagen skapats av. I Album
har ett av konstnirens bildarkiv utgivits, huvudsakligen bestdende av
vykort och klipp ur bocker och periodica. Hiar har fotografierna inte
manipulerats: tvirtom bestar verket av det urval och den sammansittning
som de placerats i, samt genom tillgdngliggorandet av verket inom en
konstnirlig kontext. Samtidigt finns hir mojligheten att vi har att gora
med ett ramaterial, avsett for framtida produktion.*® Aven Hodells arkiv
kan betraktas som en mycket omfattande klippbok som samlar rdmate-
rial till faktiska och mojliga projekt, samtidigt som det dokumenterar ett
antal konstnarliga processer. Ibland blir sparen efter ett projekt till rdma-
terial for ett annat, som med de handskrivna dikterna fran sjukhusperio-
den, enligt Hodell ”den forsta skissen till Flyende pilot”, vilka ar 1967
redigerats for att aterbrukas i det multimediala verket 220 volt Buddha.*’

Det dr viktigt att ha denna ambivalens i dtanke: 4 ena sidan arkivet som
verk, 4 andra sidan arkivet som spdr efter en verksamhet, ndgot som dven
Walter Benjamins arkiv synliggor.*® Under en tid av storsta osakerhet blir
Benjamins manga spridda publikationer och hans deposition av material
hos betrodda vanner - tillsammans med ett omsorgsfullt fortecknande och
katalogiserande — ett stt att sakerstilla ett forskningsarkiv for eftervirlden.
Walter Benjamins arkiv opererar stindigt med arkivets funktioner av
samling respektive spridning: i synnerhet Das Passagen-Werk bygger pa
en omfattande materialsamling, samtidigt som manuskripten sprids under
exildren; han fortecknar och katalogiserar, samtidigt som han publicerar
sig i kortare stycken i manga olika forum.* I detta arkiv, pa en gang spritt
och forberett for en framtida atersamling, aterfinns inte bara Benjamins
eget material i form av manuskript och anteckningar, utan ocksa fotogra-
fier av ryska leksaker, vykort och tidningsklipp, objekt som Benjamin gjort
till sina egna genom att samla och inforliva dem i den arkiviska corpus
som hélls samman av samlarens egennamn. Samlandet 4dr dock inte bara
en bevarandets praktik, utan ett sitt att relatera till det faktum att vi
alltid ges for oss sjdlva i ett sammanhang. I fallet med Benjamin kan vi se
hur arkivet utgor ett filosofiskt-poetiskt verktyg eller laboratorium, dar
material insamlas for framtida bruk, och dir bestindsdelarna i olika
texter kan redigeras, flyttas om och skapa nya konstellationer. Om arkivet
for Hoch, Hodell och Benjamin dr det rum som mojliggor en konstnarlig,
poetisk eller filosofisk verksamhet som bricoleurs, finns dock inget prin-
cipiellt hinder for att generalisera antagandet till att gilla sorterande och
samlande i vid bemirkelse, dven nir dessa aktiviteter inte dr direkt rela-
terade till konstnirlig och filosofisk yrkesverksamhet. Aven om arkive-
ringen dikteras av sina mediala, materiella och institutionella villkor, ar
den i personarkivets fall inte sd mycket en fraga om lagring som om min-
niskans forhallningssitt till sin omvirld. ”Den sanna metoden for att
aktualisera tingen ar att forestilla sig dem i vart rum, (inte oss i deras)”,

skriver Benjamin; ”S4 gor samlaren och sd gor aven anekdoten”.>?
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I likhet med den avantgardistiska traditionens arbete med konstens
utsida, det vill siga med att synliggora uttryckets mediala underlag, vittnar
arkivet om sin egen processualitet, och kan darigenom forstas inte bara
som verk, utan aven som verksamhet. I Hodells fall blir arkivmaterialet
pa sd sitt en utvidgning av verket och en fortsatt undersokning av dess
tema, samtidigt som det bildar en verksamhetsberittelse och en sjalvbio-
grafi i fragmentsamlingens form. I likhet med Hodells Sjalvbiografi kan
den arkiviska, samlande praktiken forstas som ett arbete med att situera
och dirmed praktiskt utforska jagets relation till dess historiska belagen-
het.

Arkivering och redigering

Som noterats av exempelvis Annika Ohrner under arbetet med Siri Der-
kerts personarkiv, har arkivet “under det sena 1900-talet fatt en ny bety-
delse inom konsten, konstnirer har integrerat det i sina egna processer”.
Snarare dn ett dterbruk av arkivmaterial, eller det systematiska utfors-
kande av arkivet som upptrader hos konstnarer som Robert Rauschen-
berg, Andy Warhol och Gerhard Richter, finner Ohrner i Derkerts arkiv
att mingden av odaterade biografiska blad och idéanteckningar” kan ge
en fornimmelse av ”samlandets sjilvreflexiva och sjilvrealiserande hand-
ling”.’' Hair finns en viktig poang som kan expliceras: dven nar arkivet
inte utgor en tydlig del av den konstnirliga praktiken finns det anledning
att betrakta sammanstillandet av det som en i grund och botten filosofisk
eller konstnarlig process. Man kan hir dra sig till minnes utstéllningskata-
logen till Hodellutstillningen pd Moderna Museet 1987. Dar viljer Hodell
att oppna sin inledande text med ett citat av Gunnar Ekelof: ”Det ar inte
konstverket man gor. Det ar sig sjalv.”5?

Det ar ett forhallningssitt som hos Hodell tematiseras inte minst i
Sjalvbiografi och den autofiktiva romankvartetten, och som far ett mindre
polerat men desto mer omfangsrikt uttryck i samlingen pad KB. Samman-
stillningen och redigeringen av det egna livets material ma vara att be-
trakta som ett verk, men det vittnar ocksd om subjektstillblivelse. Omviant
kan man lasa den retrospektiva monografiska utstallningen pd& Moderna
Museet som ett omsorgsfullt curerat personarkiv, dir exempelvis Hodells
minnen av kapten Ahrenberg och Heidenstamexercisen dterges i katalo-
gen. I arkivet pd KB finns utstillningen noggrant dokumenterad, i likhet
med flera andra projekt. Har finns en korrespondens fran det foljande
aret, dd Ake Hodell och hustrun Ann Smith avbojde en inbjudan fran Olle
Granath till forhandsvisning av Moderna Museets Nils Dardel-utstillning,
med hanvisning till ett uteblivet honorar frin en uppldsning pd Moderna
Museets bio i november 1987. Det intressanta med brevvaxlingen, som
visar sig bygga pa ett ndrmast bagatellartat missforstand, 4r inte breven i
sig utan en i mappen bifogad papperslapp dir Hodell skrivit ”Ska insittas
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i pirmen Moderna Museet”.>3 Arkiverandet har darmed arkiverats. ”Som-
maren 1971 gjorde jag en forteckning 6ver Gunnar Ekelofs brev och kort™,
skriver han pa en annan plats.** Aven betriffande fotografierna dokumen-
terar Hodell sin egen dokumentation. Under ritningen 6ver ”Skarmarnas
och bokbildbordens placering i utstillningsrummet” har han skrivit ” Ake
Hodell: Fotodokumentation november 1987 Kamera: RICOH AF-50
Film: Ektachrome 100” och undertecknat med signatur. Det ar alltsd
upprattandet av den arkiviska enheten L 283: 2009/96:7 som har doku-
menteras i L 283 2006/26:3.%

I hog utstrickning tycks Ake Hodells samling vara sjilvreflexiv, sam-
manstalld av och for konstnaren av praktiska, nostalgiska eller andra skal,
men hdr marks ocksa ett tilltal som riktar sig till en okidnd adressat, for
vilken allt maste utlidggas, forklaras och uppvisas in i minsta detalj. Det
senare vittnar om en strategi for att bevara sig sjalv och sitt verk for
eftervarlden, men sager ocksd nagot om arkivets komplexa temporalitet.
Samlaren forhaller sig till sin samtid genom samlandets och ordnandets
modi, och darigenom till det férflutna, samtidigt som bevarandet i likhet
med varje skrivande vetter mot framtiden i form av en mojlig kommande
lasare, som kan vara samlaren sjilv likavil som en nira eller fjarran arkiv-
forskare. Personarkivets saregenhet ar att det inte bara arkiverar det for-
flutna, utan dven de tidsliga relationer som samlandet upprattar i sitt nu.
Det vill siga, i Hodellsamlingen kan vi frdn en nutida position utlidsa
Hodells détida sortering och insamling av material fran den datida forflu-
tenheten, vi kan begrunda denna aktivitet som ett historiskt presens — ett
pagaende sitt for Hodell att relatera till sin samtida situation — och vi kan
se tecken pd hur Hodell riktar sig till framtida ldsare fran sin ddvarande
position. Denna bild skulle kunna kompliceras ytterligare, men det viktiga
har ar att alla dessa skikt lamnat spar i samlingen. Arkivet arkiverar arkivet.

Ibland fortecknas Hodellarkivets luckor, som nar brev fran Ekelof for-
kommit, men mer anmirkningsvirda dr de censureringar som gjorts i
materialet. Vad som uteslutits dr svart att siga, men i atskilliga fall har
synliga ingrepp gjorts i material som trots allt inkluderats. Ibland ror det
sig om sprakliga redigeringar av mer litterdr art, medan det i andra fall
tydligare handlar om ett tillrdttaliggande av den biografiska bilden. Sar-
skilt tydligt blir detta i dagboksanteckningarna fran Romresan 1953, som
i likhet med vykorten frdn denna tid forsetts med atskilliga overstryk-
ningar med svart tuschpenna. Ibland ar texten trots allt tydbar, som nar
Hodell antecknar att han fatt betala 300 lire for att med roddbat se
Grotta Azurra och censurerar kommentaren ”fast det stod 150 lire pa
biljetten. N4 jag forsokte protestera, men det var ingen idé”. I katakom-
berna fragar han sig varfér han ”inte kdnde nagon skriack” infor ett
skelett, men har censurerat ordet ”skrack”. Pa vissa blad ar samtliga rader
overstrukna, vilket foder den uppenbara frigan om varfor man arkiverar
ett dokument och samtidigt gor det olasligt? Har finns forstas likheter med
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Bild 3. Ett exempel pa 6verstrykningar i Hodellarkivet (foto: artikelférfattaren).

hur Hodell i tryckta verk anvint sig av oldslighet och overstrykningar,
men betydelsen ar trots allt en annan. Likheten bestar snarare i instill-
ningen att allt kan redigeras, andras texter savil som det egna livet.

Inforlivandet i arkivet

Var gommer man ett arkiv, om inte inuti ett arkiv? S3 formuleras en iakt-
tagelse kring arkivet som informationens krypta i den italienska maffiate-
veserien La piovra. Under andra varldskriget var det just denna insikt som
raddade Walter Benjamins Passagen-Werk, ett arkivarbete som gomdes i
ett annu storre arkiv, nirmare bestimt pa Bibliothéque nationale dir det
deponerats av George Bataille och forblev fram till 1947.%¢ Man *gémmer
sig inte i en labyrint” fastslar Borges omvint i en novell. ”Han behover
inte bygga en labyrint, nar universum redan ar det. [...] Han byggde den
hoga labyrinten med de roda murarna vid havet, inte for att gomma sig
for Bojari utan for att locka honom till sig och déda honom.”’” Detta
giller dven personarkivets overflod av information, och dess placering
inom ett storre arkiv (vilket forstds inryms i varlden som betraktad som
informationssamling utgor ett bade autopoietiskt och sjalvforstorande
arkiv — arkivbegreppet tycks kunna vidgas tills det sammanfaller med
anarkivet): 4 ena sidan individualiteten som forlorar sig i arkivets irr-
gangar och subsumeras under dess glomska; & andra sidan viljan att be-
forskas; personarkivet som en otvetydig markering i detta territorium som
sdger: grav hdr, just pd denna punkt och du ska belonas, och dirigenom
ska ocksd jag, instiftaren belonas.®
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Arkivet upplater samtidigt som det doljer. Det giller arkivets informa-
tion men ocksa dess rum, topologiskt och operationellt. Man kan erinra
sig arkivets ursprung i arkheion, den byggnad som det antika Greklands
arkonter (arkbontes) disponerade, och som alltsa var understalld de hogsta
dmbetsminnens kontroll.*” Hodellsamlingen pd Kungliga biblioteket ar
tillganglig for allmdnheten, men rumsligt sett har allmanheten inte till-
trade till kapslarnas lagerplats. En undersokning av arkivmaterialet kraver
forst och framst kinnedom om dess existens; darefter kan det bestillas
fram for att studeras i en 6vervakad lasesal, nagot som skiljer det fran hur
de utgivna och framforda verken ursprungligen gavs. For att tilltrada
salen mdste man passera flera viktare och bibliotekarier — det moderna
arkivets arkhontes — legitimera sig och anteckna sitt namn i ett register
(som om arkivet ville arkivera allt som intrader i det). Just darfor, i forhal-
lande till arkivet som arkhbeion, det vill siga med avseende pd Hodellsam-
lingens situering i ett bevakat forskningsarkiv, forviantar man sig kanske
inte att i detta material finna noggrant fardigstallda och arkiverade led-
tradar till uppenbara aspekter av verk som ligger i 6ppen dager utanfor
arkivet. And4 hinvisar det otryckta materialet i Hodellarkivet standigt till
det tryckta: ”I min roman ’Skratta Pajazzo’ har jag berattat om denna
hiandelse”; ”I min bok *Maratonpoeten’ har jag berattat om mina moten
med nationalskalden under rubriken: Verner von Heidenstam — Nya dik-
ter, Poesins Karl XIL.”% Om det finns en paradox hir sa ligger den inte i
det faktum att det sjdlvbiografiska materialet hanvisar till det litterira,
utan i det pleonastiska: den som har hittat till arkivmaterialet a4r knappast
i behov av en upplysning om var man aterfinner det i de tryckta bockerna.

Det ar dock visentligt att det arkiviska verket forhéller sig till det ut-
givna. De dterkommande hanvisningarna fran det otryckta textmaterialet
till det tryckta understryker forbindelserna, men markerar ocksa en distans
eftersom hanvisningen forutsitter en skillnad. I férhédllande till de utgivna
verken ar Hodellsamlingen bade sen och tidig. Har finns ofullstindiga
manusutkast som foregar debutdiktsamlingen Flyende pilot, liksom mate-
rial frin Hodells barndom, men samtidigt utgor arkivet som helhet Hodells
sista verk, varigenom det blir ett supplement till den tidigare textkroppen.
Hodellsamlingen ackumulerar alla de verk som tidigare satt kategorierna
liv och konst pé spel i forfattarskapet, samtidigt som de bildar ett nytt och
mycket mer omfattande sddant verk. I likhet med hur en sida ur Verner
von Heidenstam. Nya dikter inkorporerats i overlagringarna i Sjglvbio-
grafi, ar det arkiviska verket inte ett tilligg till de tidigare verken eller en
ny version av dem, utan ett verk som absorberar de tidigare verken och
samtidigt bildar deras forlangning och slutpunkt. Som retrospektiv och
kumulativ sammanstillning inkorporerar arkivet sparen efter bade liv och
verk, sdvil bio som grafi. I egenskap av (sjalv)biografi blir den personliga
samlingen dven i bokstavlig mening ett inforlivande i det storre arkivet,
vilket har ar att forstd som det Kungliga biblioteket.
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I en av Hodells bevarade gastbocker skamtas det om dess destination
for KB redan under dren 1964-1965, men en tillforlitlig datering av arki-
vet ar svar att dstadkomma, inte minst som man vid flera tillfillen kan
ifrdgasdtta upphovsmannens egna dateringar. Materialinsamlingen tycks
ha pagatt under lang tid, samtidigt som ett omfattande redigeringsarbete
uppenbarligen tillkommit i ett senare skede. Bengt af Klintbergs och Gun-
nar Erkners parodiskt hogtidliga inldgg i gastboken dr dock illustrativa i
forhallande till arkivet som patankt destination, eftersom de opererar med
en metapoetisk ironi over tillfillighet och bestimning, genom det impli-
cita antagandet att material som arkiveras pa KB tillerkdnns ett sdrskilt
virde, samtidigt som anteckningsforfattaren bidrar med upplysningar som
avsiktligen dr, om inte meningslosa, sd dtminstone tillfalliga, oseriosa och
i avsaknad av viasentlig information.®! Med utgdngspunkt hos Arlette
Farge inringar Sven Spieker dessa tva aspekter av arkivets material i gene-
rell bemarkelse, dess teleologiska bestimning for arkivet respektive arki-
vets formaga att lagra livets tillfalligheter: ”if, in one sense, the archive’s
’effect of the real’ is linked to the fact that it stores what was never meant
to be stored, in another, much of what enters the archive would never have
come into existence without the archive in mind”.

Den kategoriella instabiliteten kring objekt och dokument leder till en
viss osdkerhet kring vad som ska inforlivas i samlingen. Katinka Ahlbom
pa KB vittnar om att Ann Smith vid ett tillfalle erbjudit institutionen ett
av Hodells metallféremal, vars anvandningsomride var okant. Eftersom
man endast undantagsvis arkivfor foremal tackade biblioteket nej, varpa
Smith meddelade att hon i sa fall kunde limna foremalet i metalldtervin-
ningen utanfér Grona Lund samma eftermiddag. ”Steget mellan kulturarv
och dtervinning ar inte langt.” % Kanske kan denna anekdot fa avsluta den
arkiviska reflektionen éver Ake Hodells samling, som en paminnelse om
den arbitrira gransen mellan arkivets insida och utsida, mellan vardefull
respektive overflodig information samt mellan spér och verk.

Summary

The Hodell collection at the National Library of Sweden as an artistic
project. By Johan Gardfors. In this essay, I examine archival material at
the National Library of Sweden relating to the Swedish poet, artist and
playwright Ake Hodell (1919-2000). The Hodell collection consists of a
wide range of material, including manuscripts, letters, photographs, press
cuttings and autobiographical notes. Given Hodell’s significance in the
field of experimental literature and text-sound compositions of the 1960s,
the collection is an informative source for a study of the concretist move-
ment or the Nordic neo-avantgarde. However, I want to emphasize that
the material should also be understood as an archival work of art, which
can be described through the notions of montage, collection and concep-
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tual uses of the document. Just as Hodell’s collage work Sjilvbiografi
(“Autobiography”), from 1967, situates the subject in a complex inter-
textual weave, his archive constitutes a second, institutionalized and more
comprehensive autobiographical montage. Both illustrate how the ego is
always given for itself in context, and the act of collecting and editing
personal documents is a means of relating to this fact. In these respects,
Hodell’s archive can be related to the more well known archive of Walter
Benjamin, just as it should be understood in relation to the tradition of
the avant-garde, with its uses of the ready-made and its destabilization of
the categories of life and art. Hodell’s collection and its artistic context
show how the archive medium requires a double vision, through which it
can be seen as a collection of traces and information, but also as a work
that should be understood through its processuality and its constellations
of discrete, yet assembled material.

Noter

1. Katalogposten till Accession 2003/23
(till acc. L 283) i Kungliga bibliotekets ka-
talog Ediffab anger att Ake Hodell sam-
manstillde de 58 kronologiskt ordnade
parmarna ar 1994, det vill siga sex dr innan
sin bortgang ar 2000.

2. Till den mediearkeologiskt orienterade
teorin fir man rikna Friedrich Kittler som
en forgrundsgestalt, i svensk Oversittning
tillginglig med verken Nedskrivningssystem
1800-1900 (Géteborg, 2012 [2003]) och
Maskinskrifter (Grabo, 2003). Om Kittler, i
likhet med Foucault men med annan tonvikt,
framforallt gjorde de implicita arkiven ex-
plicita, finner man exempelvis hos Wolfgang
Ernst ett arbete med arkivet som sddant i
Sorlet fran arkiven. Ordning ur oordning
(Goteborg, 2008 [2002]). Tydligare formu-
leras dock den mediearkeologiska ingangen
i Wolfgang Ernst: Digital memory and the
archive (Minneapolis & London, 2013). Har
bor dven Jussi Parikka nimnas, som fran
mediearkeologisk horisont problematiserat
arkiv och temporalitet i bland annat What
is media archaeology (Cambridge, 2012) och
redigerat den engelska Ernstvolymen. Inom
den franska filosofiska grenen aterfinner man
framforallt Jacques Derrida med skrifter som
Mal d’archive (Paris, 1995) och Apoteket
(Lund, 2007), samt Michel Foucault, vars
intresse for arkivet snarast giller de struk-
turer som mojliggdr och pabjuder dess in-
formationshantering. Fran fransk horisont

bor man ocksd framhaélla Arlette Farges: Le
goit de larchive (Paris, 1989). En viktig
mediehistorisk lisning av fotografins arkivis-
ka paradigm utfor Allan Sekula i ”The body
and the archive” i October 39 (1986).

3. En 6versiktlig sammanstillning av arkiv
och konst ges i Charles Merewether (red.):
The archive (Cambridge, Mass., 2006) och
en kronologiskt upplagd genomging av
1900-talskonstens arkiviska intresse i Sven
Spieker: The big archive. Art from bureau-
cracy (Cambridge, Mass. & London, 2008).
Angdende museiinstitutionens samtidsarki-
vering av modernismen, se Hans Hayden:
Modernismen som institution. Om etable-
ringen av ett estetiskt och historiografiskt
paradigm (Stockholm & Stehag, 2006).
Cecilia Gronberg & Jonas J. Magnussons
Omkopplingar. Avskrifter, listor, dokument,
arkiv (med sirskilt avseende pd Midsommar-
kransen-Telefonplan) (Goteborg, 2006) ar
ett av mdnga exempel pd samtida konstnir-
lig arkivforskning. I sitt omfattande verk
Testimony utvann Charles Reznikoff littera-
tur ur ett enormt arkivmaterial genom att
redigera och sammanstilla text frdn ameri-
kanska domstolsprotokoll 1885-19135. Ver-
ket fardigstalldes under lang tid och resulte-
rade i tva volymer fran 1965 och 1968, som
har atskilligt gemensamt med 2000-talets
konceptuella poesi. En fotografisk motsva-
righet till Reznikoffs verk finner man i Mi-
chael Leseys Wisconsin death trip fran 1973,
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som pa liknande sitt arbetar med menings-
produktion utifrdn arkiv fran sekelskiftet
1800/1900 i USA. For en jaimférelse av Ho-
dell och Reznikoff, se Martin Glaz Serup:
”Bortnzervaerelsen af latkes. Hodell, Holocaust
m.m.” i Tidsskriftet Morgenrade 2011:4.

4. Se t.ex. Ursula Marx, Gudrun Schwarz,
Michael Schwarz & Erdmut Wizisla (red.):
Walter Benjamin’s archive. Images, texts, signs
(London & New York, 2007 [2006]), 4.

5. Walter Benjamin: Paris, 1800-talets hu-
vudstad. Passagearbetet (Stockholm & Ste-
hag, 1992 [1982]). Se dven Enkelriktad gata
(Stockholm & Stehag, 1996 [1955]).

6. ”Lumpensammler oder Poet — der Ab-
hub geht beide an”. Walter Benjamin: ”Das
Paris des Second Empire bei Baudelaire” i
Gesammelte Schriften 1:2, 583.

7. Med ordvalet ”ges” vill jag hir mar-
kera att min reflektion kring arkivet i forsta
hand rér hur det framstér for subjektet, till
skillnad frdn exempelvis en mer renodlad
analys av dess materiella lagringsfunktioner
och de institutionella strukturer som definie-
rar det. Trots det kommer de senare aspek-
terna berdras i viss man, eftersom aven de
paverkar ldsningen av arkivet. Det ar alltsa
i forsta hand arkivet som produkt av och for
det fenomenologiska subjektet som hir kom-
mer att std i forgrunden, till skillnad fran
exempelvis en analys av dess dispositiv eller
av dess materiella lagringsfunktioner.

8. Magnus Haglund: Ake Hodell (Stock-
holm, 2009).

9. Ibid., 8 et passim.

10. Gunnar Ekel6f: ”Gunnar Ekelofs brev
till Ake Hodell” i ARTES. Tidskrift for litte-
ratur, konst och musik 3 (1993), 98-103.

11. Pontus Soldén & Pekka Sirkiniemi
(red.): Fran Hodell - till Hodell. Ronnells
antikvariat, katalog 78 (Stockholm, 2002);
Teddy Hultberg (red.): Fylkingen. Ny musik
och intermediakonst, 129-348.

12. Soldén & Sarkiniemi (red.): Fran Ho-
dell — till Hodell, 35.

13. Haglund: Ake Hodell, 77.

14. Lotta Lotass: ”Ur krigsarkivet” i OEI
53-54 (2011), 150-160.

15. Jenny Maria Nilsson: ”Det tunga ar
inte alltid det djupa” i Svenska Dagbladet
2012-01-22.

16. Haglund skriver om pirmarna som
avser dren 1940-1941, det vill siga vid Ho-
dells tid i flygvapnet: ” Arkivmaterialet frén
den hir perioden innehédller mingder av
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signaltabeller, beskrivningar av firdvinkel,
firdhastighet och vindriktning, protokoll for
navigeringsflygning, kommandon av typen
Rod Fyra till Bl& Sexa och anteckningar om
typiskt flygarsprak som till exempel Snapsa!
(att fléda, bensinen madste till motorn) och
Stryp gasen!” Ake Hodell, 63.

17. KB sign.: L 283 2003/20:5, KB sign.:
L 283 2003/23:9.

18. Forlagan ligger, tillsammans med det
tryckta verket Maratonpoeten (dar man fin-
ner texten ”Verner von Heidenstam — Nya
Dikter. Poesins Karl XII”) i en kassett form-
given som ett linnehalvklotband av Hantver-
kets bok. Firgval. Placeringen vicker forstas
frigan om detta ir betydelsebirande, nidgot
som blir svart att férneka nir frigan vil har
vickts. KB sign.: L 283 2006/5:2.

19. KB sign.: L 283 2003/23:20 resp. Ake
Hodell: Elddopet, t.ex. 308.

20. KB sign.: L 283 2009/96:2.

21. Leif Nylén: Den 6ppna konsten. Hap-
penings, instrumental teater, konkret poesi
och andra grinsoverskridningar i det svens-
ka 60-talet (Stockholm, 1998), 113.

22. Benjamin: Paris, 1800-talets huvud-
stad, vol. 1, 200.

23. Ernst: Sorlet frdn arkiven, 50.

24. Christer Eriksson: ”Den grins dir man
verkligen later sig omskakas” i BLM 1979:1,
28. Jfr Haglund, 45.

25. KB sign.: L 283 2003/23 (1930-36).

26. KB sign.: L 283 2003/23:9 (1919).

27. Neologismen biografem omsitts i
praktiken av dess upphovsman Roland Bar-
thes i Roland Barthes par Roland Barthes
(Paris, 1975), explicit pd s. 114. Se dven
Barthes: Sade, Fourier, Loyola (Paris, 1971),
8f. Episoden med Ahrenberg aterkommer i
romanen Skratta Pajazzo.

28. KB sign.: L 283 2003/23:9. Angaende
framstillningen av det ljusa respektiva mor-
ka minnet skriver Haglund: "Hér finns dub-
belheten i forfattarskapet markerad och
utskriven: de fantastiska flygdrommarna och
de ofrdnkomliga kollisionerna med auktori-
teter och myndighetspersoner.” Hos Hag-
lund sitts passagen i samband med Hodells
novell ”Tills déden skiljer oss 4t fran 1991.
Se Haglund, Ake Hodell, 43.

29. Se t.ex. Sekula: ”The body and the
archive”.

30. KB sign.: L 283 2003/23:9.

31. Gunnar Ekelof: Exn sjialvbiografi (Stock-
holm, 2007 [1971]).



32. Ingrid Ekelsf till Ake Hodell, Trosa
22/31953,1KBsign.: L 283 2003/23:2; Em-
met Williams till Bengt Emil Johnson 8/2
1967 1 KB sign.: L 283 2003/20:5.

33. Se t.ex. Bengt af Klintberg: Svensk
fluxus (Stockholm, 2006), 52.

34. "1l est beau [...] comme la rencontre
fortuite sur une table de dissection d’une
machine a coudre et d’un parapluie!” Com-
te de Lautréamont: ”Les chants de Maldo-
ror”, Chant VI:1, i (Euvres compleétes (Paris,
1961), 327.

35. KB sign.: L 283 2003/23:72.

36.Hodell: Stuvad lake enligt Cajsa Warg,
7f.

37. Hodell: Resan till Rom, 3f.

38. Receptet och listan dr format som
aterkommer i den konceptuellt orienterade
litteraturen. Man kan exempelvis minnas
Duchamps Recette fran 1918, eller Tristan
Tzaras instruktion ”Pour faire un Poéme
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